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للاستاذ عباس مود العقّاد 
reee‏ 
كتب إل الأديب « على الشركان»-ق البطرة يقول ا 
« كنت أقرأ القدمة الممتمة التى صدر مها اج اکتا 
اسر فرانك سونرتن فوقفت أمام قولي : إنه باعتباره کاب بتتعى 
إلى فدرسة » وناعتباره قارا ينتعى إلى مدرسة أخرى » کا يتفقأن 
يشتفل الإنسان بالآلات البصرية ثم يمى جع الآنية الصينية 
القديمة ... وهو قول بحتمل التأبيد والتفنيد على السواء » ولا 
ينحصر الاعتران به فى الکانب الإتجليزي الأشهر وحده بل 
يتمداه إلى أدباء كثيرين . ولكن هل تختلف عند الكاتب 
الراحد بوجه عام أهداف الكتابة وأهذاف القراءة ؟ وهل بسح 
مثلا أن يحيا عقله فى دنيا تمخالف كل الخالفة أو بمضها تلك التى 
يحيا فما بقلله ؟ وهل عة تمليل مقبول لهذا التباين الواضح بين 
دنيا المقل ودنيا الق ؟ : 
هذا ما أرجو أن تتفضاوا بشرحه على صفحات الرسالة الفراء 
أحد ميادين الأدب اناد » وی الشا کر الحامد ... » 
۲ 
والذى نمتقده أن هذه الحالة سقولة لاغرابة فما » ولیس 
من وجه لاستفرامما إلا أن تریر أن الإنسان لن يقرأ إلا لیکتب 
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السئة الثالثة عشرة 


وان وضوع إلا الذى يشتفل به قراؤه » وکلاها مخالف 
لزافةاالشاهد نى كل مطلب وکل ييثة . 

فن الناس كثيرون بقرأون ولا يكتبون » وليس الكاتب 
بودعبيين إلقراي فى مطالمنه ٠‏ فیجوز إذن أن يقرأ نی موضوعات 
لا بنوى الككتابة اروا مهمه أن يعقد التفام علا ينه 





ونين قرا ب 

كذلك يسح أن یشتفل الكاتب بشؤون كثيرة لا بشتفل 
ا قراؤه وصريدوه . فرعا کان من هؤلاء القراء من يتاتى عنه 
تجاريبه الماسة التى يشر ح.فيها ما جرى له ولا يشرح فا 
مطالمنه ومعارض درسه » ورعا کان منم من يقرأه لأنه حلقة 
ينه وين جيل مضى من ألؤلفين والکتاب » فيكون الکانب 
حينئذ كالفنطرة الثقافية ين شاطىء وشاطىء مفترقين . 

ومن المهود بيننا أن الشاعى لا يقرأ الشمر دون غيره » وأن 
الفيلسوف لا يقرأ الفلسفة دون غيرها » وأ السور قد يقرأ 
الروايات والروائى قد يجمع السور ويدرس التصوير . 

ومن تجاربى التى أعامها فى الكتابة والقراءة أننى أقرأ 
كثيراً فى موضوعات لا أطرقها ولا آنوی أن أطرقها إذا کتبت 
لتأليف أو للصحاقة . ومن هذه الوشوعات طبائم الأحياء 
ويجاب النبات ورحلات الأقدمين والحدثين » وما من خليقة 
إنسانية أعرفها إلا آحببت أن أقابل ينها ويين. نظائرها فى عام 
الحيوان أو عم النبات » ولکي لأ أفل ذلك تمهيدا للسكتابة 






































۷۷۰ ازسالة 


عنما وان جامت الکتابة عضاً فى بمض الناسپات . 

وما زالت الطالمة ملتجأ ننسيا للمطالع یاوی إليه ویب أن 
يمخرج إليه من شواغل دنياه .. فالرجل الشئول بالمسائل الطبية 
أو الاجتاعية أو السياسية بروقه أن يخلو ساعة من الساعات 
بالشمر أو بالقسة أ بكتاب من كتب الإبعان والمقيدة » وهر 
إذا قرأ فى كتب الإإعان والمقيدة لا ینوی من ثم أن يشر بالدين 
أو يم الاس فى الصلاة » ولکنه يستريج من حال إلى حال » 
ويدع الدنيا هنبة لینفرد بضميره أو بتفكيره فى مناجاة لا علاقة 
ينها وبين الناس . 

فالاختلاف بين العالم لماص والمالم الام فى كثير من الأوقات 
معقول لاغرابة فيه ؛ ومن قبيل هذا الاختلاف أن بختلف ما قرا 
وما تكن » وأن مختلف ما يمنينا وما یمنی قراءنا » فهم 
تحن وحن لانقرأ أنفسناء بل تقرأ غيرنا ولا باز 









طرازاً واحداً لا تنوع فيه . 

لكن ینبنی أن نفرق بين هذا وين_القول بأن الكاب 
یمیش فى عام غير الذى يقرأه ضرورة لا نحيض عا إا 

فاذا وجد من يقرأ أيا الملاه ويك ی القانون فلا مات 
ولا شذوذ ؛ ولکنه لا بحرم عليه أن يقرأ أ الملاه ویکتب فى 
الزهد والأخلاق أو الستائد والديانات . 

44+ 

وین البمرة این جاءتی رسالة ختمها کانبها الادیب 
« الثرید معان » من طلبة الدرسة الثانوية يسؤال يقول فيه : 
« ... هل يكتنى الأديب أو الذى بريد أن يصبح دیا طالمة 
الکتب التى تصدر فى المصر الحاضر دون الرجوع إلى الکنب 
القديمة والإعماد على امخطوطات الالنة ؟ » 

وهذا سؤال مفيد . 

وجوابه النيد أن الا کتفاه بأدب المصر الحاضر مستطاع 
ولكنه ليس بأفضل الحالات . 

وتقاس حاجات النفس على حاجات الجسد بنير اختلاف ی ذکر 
فى.هذا القام . 





فالرجل الذى يكتق بمحصول أرض واحدة یمیش ويأخذ 
بنمیبه من الجياة » ولكنه ليس بأوفى نصيب وليست عيشته 


الجسدية كميشة الرجل الذى ينتذى بمحصولات البلاد على تنوعها 
ويأخذ م نكل حصول خير ما يعطيه . 

وقد بوجد فى الادباء من يكنب أو ینم ولیس له اطلاع 
واسع على أدب عصره ولا على آداب المصور الأخرى . 

وكذلك يوجد فى أقوباء الأجسام من يأ کل الطام النث 
ويستفيد منه لجودة هضمه وانتظام وظالف جسده . 

ولكننا عند ما نشع قواعد الصحة وأصول التئذية لا تقول 
.للناسكلوا الطمام النك واعتمدوا عليه فى تقرية الأبدان وتنظم 
وظائف الأعضاء . 

وعلى هذا القياس نفه لا تقول للناس عندما نع قواعد 
القراءة وأصول التثقيف والهذيب إن الاطلاع وترك الاطلاع 


الذين يتظمون أو یکتبون ما تحسن آن یقراه 
برجموا إلى أدب المصر أو آداب العصور . 

ا لجعلا إن الرجل الذى ينتفع بالطعام النث بزداد 
اتناعه بالطمام رل کل وصل إليه » وأن ارجل الذى ينظم أو 
یکتب بنير اطلاع يترق فى منازل الأدب كلا انرق حفه من 
الطالمة والدرس والراجمة . 

فالا كتفاء بالقليل من الأدب جاركلا كتفاء بالقليل من کل 
ثىء ؛ ولكنه القلیل فى الالتين ولن يكون شأنه كشأن 
الكير . : 

ومن الحسن جد فىهذا لباب أن نذكرأن الأدب قيمة حيوية 
ب أن يكون قیمة لنوية أو قيمة فنية أو تاريخية. 
ويننينا ن ذكر هذه الحقيقة عن الجدل أو عن اللبس فى كثير 
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فالذين بتولون إن الطبيعة مى وحى الشاعي الأول الذى 
لايحتاج بمده إلى وحى الصناعة : 

أو الذين يقولون إن البلبل يوحى إلى الشاعى بتغريده ۰ وإن 
الوردة توحى إليه بنضرتها» وان الشفق بوحی إليه بألوانه وظلاله 
وخفقات آمبرا: یه .. 

کل أولنك خلقاء أن یذ کروا أن القريحة الى تستفيد من 


















اارسالة ۳۳ 


من مئذنة القصصمية 
لمیر الاعراء اليد حسن حسی عيد الوهاب 
ود انم نوس 
مهبو بوبم 
الئذنة المفسية المنيقة مشده بانع اقمبة 
7 سل التأمل بصره فتتجل له 
« الحضراء 3 برنس أبيض مفروش على شاعلی» . 
وأول ما بشخص 2 بصره هذه الآذن السامقة الشاربة نی 
الجو التى تزين أفق تونس » ونقوم أدلة شاهدة على هذه المهود 
الى مضت » عهود الأغالبة والفواطم والحنسيين والأتراك الذين 
كانوا يفتنون افتتائ فى إقامة هذه الآذن الرائمة يدعو علا 
الداعى إلى عبادة الله فى ختلف مواقيت الصلاة . 
وياله ما أجل هذه القباب البيض الناصمة البياض © 
واتلضراء الشديدة اتلضرة » والصفراء لفامية اتج 1 تببيث 
فى النفوس النهجة والنبطة ! وك توح إلى اليل ممای من 
الجلال والتقدیس ! وک ع البين عجال من اطا الزائق نا 








تعبير عصفورة أو تعبير. زهرة تستفيد ولا شك أضاف تلك 
أبى الطيب وهوميروس وان الروى وبيرون وعمر 
ايام » لأن قضاند هؤلاء تعبير عن الطبيعة المية وليس قصاراها 
أنها لفظ يقال أو أنها فن يصاغ . 

فالاطلاع على رات القراتح اطلاع كي ثمرات ألمياة » وكا 
آتسم النطاق انسم التمبير وتتوعت اشمرات » لأنك لا تمرف 
المياة الإنسانية بالإطلاع على أبناء زمانك الذین يشبونك وبتلقون 
معك الشمور من مصدر واحد ؛ ولكنك تمرف الياة الإنسانية 
حق عرفنها إذا عرفت الصلة التى بين المصور الختافة والأقطار 
التباعدة » وعرفت الواشجة الى تجمم ينها على تمد الصادر 
وتفاوت ارات . 

وليس هذا ييسور لشعراء العصر الواحد » وكيا كان 
نصيب هؤلاء فهو ولا جدال دون النسيب. الذى بظفر به قراء 
جيع المصور 8 





۱:۰۹ .عباس مود العقار 


الخال الذى بزيده شماع الشمس روعة وفتنة , 
إن هذه الآذن والقباب لرائمة فى إشراق الشمس وزوغ 
القمر . نبا لسحرف الليل واللمار .نپا آية من الفن تمتع الناظر 
عختلف المارض والناظر 
من كوة هذه الثذلة يشرف الطالع على تونس اشرافاً بحیطاً 
فلا بنفلت من المين ممم من معالها » ولا يندعنها مظلهرمن مشظاهرها. 
فى شكلها الشرق البديع » وينم النظر 


بة الحدبثة 











ری تونس | 





فتبدو له الدينة الاور انها الشاهقة وقصورها 
السالية . 

ها هى ذى سطوح الدور المرية بيشاء مشرقة . وها هی 
خی سقوف الاسواق الفوسة تبدو کا سایل من مام ملسایة. 
ذه الدواوين الحكومية النى 





وها هى ذی القصبة تظهر عابر 






أطخ على أشكال بمضها شرق وا 
ناقلح من بمید وقد انمکست 
ما البواخر ؛ وطار ی جوها هذا الط 





اثم ایام «البشروش» 
ذو للح الوردية والطيران النشوان . وها هو ذا خليج تونس 
یکی الازض شتا وارتل الكهرى يبد وكأنه آرم جد فى هره » 
یناب فى هذا البرزخ المدود بين الماسمة والصطاف التوننی 
البديع « حلق الوادى » الفضى الأسحار ؛ الذغبى الأصائل . 

وها هو ذا جبل ( الاج ) الترای الأطراف تتوج هامته 
لك القبة الحضراء القائمة فى ذرونه انما قلعة حربية ؛ وماهی فى 
الحقيقة إلا زاوية الشیخ أبى الحسن الشاذلى دفين عيذاب من 
راء مصر . 

ومنه تنتقل المين إلى ذلك الجبل الأشم الشامخ الرهوب جبل 
( أب قرتين ) الطل على عربع (حدّام الأنف) وعلى قة هذا الجبل 
كان القرطاجنيو نأقاموا ممبداً لعل ذى الفرئين کیب رآلمة الفينيقيين 
وما بزال التونسيونٍ إلى اليوم بسمونه جبل أبى القرنين , 

وما تزال امین نع من هذا الوقع الكاشف على بدائع 
االحضراء حتى يبدو لا من بميد ذلك الجبل الآخر السامق النراء 
« جبل زغوان » مسبح السلحاء وخاوة المباد والزهاد ؛ ومتيع 
المين الدفاقة التى تفيض بخيرات مانا النمير على الماصمة التونسية 
وضواحها . 
















۳۷۲ اد ةة 3 





حقا ٠‏ إن تونس من هذا الكان تخلب الب وتأسر الفؤاد . 
وإنك لتود ألا تبارح هذه الناظر السباح والباهج اللطاف » وهذا 
امزاج من الجلال والججال والافی‌واطاضر؛ والذوق الشرق والثری 
الذى عمل فى تکوین تونس ؛ فى هندامها الأنيق » وتخطيطها 
الدقين » وحسن موقمها » وإحاطة الجبال والهضاب بها إحاطة 
الملال ؛ اللهم إلا ما يصل بين ابر والبحر , 

إن موقم تونس الفرانی لبديع غاية الإبداع » هی بحرية 
كأنها جزيرة ؛ وهی برية كأنها ره . فعى تجمم بت الشب 
والنون کا يقول الماحظ فى مدينة البصرة . 

آما توف الببحر كيك ام بأمواجه هذا الرفأ » فعی تصطفق 
ه المواجز القائمة على 
2 وما هى إلالحة حى تتجمع موجة 
أخرى هاجة تريد أ تشن صدرفا من صدمة هذه المواجز > 
ولتكنها تنهزم مع صاحبنها الأخرى »فلا الو ج يكف عن اموم 
ولا الساحل يلق سلاح القاونة ... 

أما ترى هذه الحضاب الحدقة بتر ني نها جوش و وة 





وزج وتسشپ» عتی إذا ما ااتطديت د 


الساحل انثنت مبددة 










نصبت لراسبة االحضراء » أعلامبا أشجارها ؛ وعدنها صخورها » 
وهيبها ثموخها » وخیلاژها ارتفاع رأسها فى اجو . 

بحر إن شئت حدثك عن الأساطيل القرطاجنية » والأغلبية 
والفاطمية :وكيك شنت صفحته هذه الأساظيل النازية لتوتس 4 
الارسة لسواحل البحر الیش التوسط » فسکا نها اسود البحر؛ 
لكا تدفع الشر وتجلب اللير . 

وجبال إن شنت نبأتك عن مدنية فرطاجنة وعن حضارة 
الأغالبة والفواطم والمفسيين والأتراك » وحداتاث احادیث القرون 
النابرة » والأجيال المابرة » الى مرت بهذا القطر على سواحل 
البحر الأبيض التوسط وضفاف أودية الصحارى الأفريقية > 
جبال تصور لك الشمس وهی مائلة إلى الذروب » مرسلة شماعها 
المسجدى الملیل على مآذن تونس ؛ والؤذن ينتظر لیدعو الناس 
إلاليككر والجد . وتريك شوه الفجر ينشر ف الآفاق رواءه 
والؤذن أيفا يجهر بدعائه : الضلاة خير من النوم ! 


مس هی عبر الوقاب الما رى 






































تا لف نز یه اسکم 


راسد لیم لمرجاهات انیم ارت 
فى آ نار القاص الصری 


مود تیمور 


يطلب من مكتبة انبضة الصرءة شار ع عدلى بالقاهرة » وكذلك من مكتبة مصر ٩۳‏ شار ع الفجالة بالقاهرة 


ومن النسخة هشرة قروش 











السا ۳۷۴ 


عم قر العري 
لادکتزر عبد الوهاب عزام 


عميد كلية الآداب 





كلام ول بقبر یی الملاه من أبياته فى متفةق 
وتأملنا واعتبارنا ناظرن إلى هذا الماك 
أبى العلاء القائل . 
لو تخل الاس لا حملت شیا سوى الوت بد الاغز 
والفکر يحلق فى أرجاء العالم ؛ ویمبر صحف المياة ثم بقف 
على هذا القبر كا بقع الطائر بعد طول تحليق وتدويم . 
فيالك قبراً عمل قربه ‏ تظل المقول به فى سفر 
ويالك قبراً كين البسير يحوى البام فيا سدّر 
وتکم على القبر الدکتور طه حسين والذكتور ميدى 
البصير وأنشدت قصيدة معروف الرصافى » ولكن كان سكون 
هذا الجندل أبلغ . كان هذا السكوت أغلب على السمع والقلب 
من كل قول . ان هذا السطر السه ی الفريح بيت" القطم من 
شعر الفيلسوف الزن . إن هذه الصفيحة الجائمة على قبره وقد 
أل عليه الب ىألف عام لكلمة فى فلسفة العرى جامعة . لا آدری 
أأقول ]ها عنوان وراء كل ما قال الشاعر فى الياة والوت » أم 
أقول إنها توقيع الزمان مصد فا كلمأ نشد الشاعر فى البلى والفناء 
واژوال . 


(۱) تفدمت الأبيات فى القال السابق . 





ثم دخلنا إلى الحجرات الى شيدت وراء القبر لتتخذ خزائئ 
لمكتبة المرى . وانصرف الزالرون يسلكون الشارع الكبير 
إلى دار مضيفبا . وسللکت فى صعبة سمادة الأستاذ کرد على 
عتيقا ضيقا إلى هذه الدار » الدار التى أ كرمت وفادتنا قبل 
أربعة عشرعاما » دارحکت بك اراک . وهی من دورالشام | 
ظاهرها قلعة وباطنها روضة . وكانت الدور الكبيرة فى تاريخنا 
تبنى ليسكن لپا أهلها وينمموا فها ویستکنوا ؛ وكانت حرما 
لأهليا»'ومنتدى للم حب والجيرة . فلا قلبت مميشئنا » قلبت 
الدور فصار باطنها ظاه‌ها 6 وزالت حرا وحصائتها وهجرها 
أهلها إلى الاوادى العامة . 
اجتنم الشیوف ی قمات الداروفي حدیتها حول الألعواطن 
ورات وقد صفت قلوبهم ونضرت وجرهیم » وحدئوا فى 
وحاضرثم .ثم اجتمموا على الائذة فکهین فرحين يذ كرون 
المربى والأمة المربية كلها 
ون یتنافسون فى خدمة الضيفان مبالفة 








ية 












آلدار وأولاد. 
ف-الاحتا+ ولا كوام . 

وف الوا كفا تين المرة وهو آخض كبير حاو . 
قلنا مدا رغ أبى البلاء فى التين وجعله حلاونه قال : 

آیقنمنی لمن يارس لی فأن تسكن حلاوة بلس 

والبلس التين ٠‏ 

وقال ياقوت فى سجم البلدان عن أهل المرة : « ماو من 
الآبار وعندثم الزيتون السكثير واليين » . 

4۶ جه 

خرجنا بعد هزیع من الليل والقمر يترقرق نوره على بلدة 

أب الملاء الحبيبة = كانت - إليه ؛ وفها يقول وهر يبنداد : 





فيابر قلي سالكرخ دارىوإا رمانى اليه الدهس منذ ليال 
فيل فيك من ماء المرة قطرة تنيث بها ظلان ليس بسال 





فياوطى إن فاننى بك سایق منالميشفلينم لساكتكالبال 

ذا نأستطف امش رآينك زائراً وهبهات - لىيومالقيامة أشنال 
وضربنا سوب الثمال نقصد حلب . 

كلا رحبت بنا الروض:قلنا حلب قصدنا وأنت السبيسل 
والسيارات تج فى سكون الیل لا ليسمع إلادويها ولابرى 

سها إلا ظلالها . درجم الله أب . الفلاء. كأنه عناها حين قال : 








, 
ولال يسابقو-ن” شىء 
وکان حديثنا این فى تاريخنا 


من الميوان سابقن الطلالا 
وحاضرنا وذکری ایی الملاء 
وبعض الشمراء لاسما أبو الطیب التنی » وتأیی مكانة ألى الطیب 
إلا أن تصله بکل حدیت عن الأدب أو جدال فيه . وصدق 
الأستاذ النشاشيى حين یقول : ما تتكلم اثنان فى الدب إلا دخل 
ممه التنی خصما ال . وک آنشدنا من شعرأىالطيب فى مسيرنا 
هذا ورد دنا المديث ينه وین المریاامجب به. وكيف لانذ كر 
التنى وحن على مقربة من حلب التى مارحت ندوای بشيره منذ 
أنشده نها 2 

طاب لنا أت نقيس فلسفة الشاعى الحزين اليائس رهن 
احبسین بفلسفة الشاعر الساخط المتسكبر الامل الرحال الجوال » 
صفحتان فى الأدب خالدنان » وسیرتان فى الحياة ختلنتان » وها 
فى الق متقاربتان » على عكس ما قال أبو الطيب : 
ارب الزضفان جدا 
بات حلب يك رها » وأشرفنا عليها ی حشد منالتاريخ 
نكاد سیم البحتری والتنی والعنو رب الإدكام 
الوفود على أبواب سيف الدولة » والميوش اذاهبةٌ|الحرب اروم 
وآيبة وانلطوب فى مدها وجزرها » واازناننی ننینه وس ٠.‏ 

ودخلنا الدينة وكاد الیل ينتصف » والقمر بجاو اسنها » 
ویجمل ذ كرياتها وعلى ألسنتنا قول لسن ری + 

حلب يدر دجى أنجمها ' الزهن قراها 





وموسوفاها مہا گے 











ی حن ما احوله_ - حلب أو ما حواها 


حلب أكرم ماوى وکرم من أواها 
بسط اليك ملا بط نور ما طواها 
وکاها "حلا أبدع فيا إذ كباها 
ول ننس أبيات كشاجم » وكيف ينسى زائر حلب هذا 
الشاعر البدع . 
أرتك يدا النيث آثارها وأخرجت الأرض أزهارها 
وما أمتمت جارها بلدة كا أمتمت " حلب جارها 
می اند" يجمع ما أيشتبى فررها فطوبی لمن زارها 
وأوينا إلى فندق بارون حيث لقينا وجوها معروفة تباغ فى 
الحفاوة بنا » من حكام حلب وعلمانها وأدبائها ؛ ویم شباب تجباء 


tvt‏ ازسالة 





كانوا تلاميذ لنا فى جامعة القاهرة . 

وأصبحنا مجول فى أرجاء الدينة نشپد آثارها وما شاذء 
العمران الحديث فها » وعشى فى أسواقها العمورة الى عرفتبا 
المصور القديمة والحديثة . رأيت القلمة المجيبة وكنت دخلا 
رات من قبل وذكرتها فى رحلاق فلا آعود إلى وصفها دلکن 
أ کتن بكلمة لياقوث لم أنقلها فى الرحلات : 

« وأما قلمتها فها يشرب الثل فى الحسن والصانة . لأن 
مدينة حلب فى وطاء من الأرض . وى وسط ذلك الوطاه جبل 
عال مدر عیح التدوير مهندم بتراب صح به ُدويره . والقلمة 
مبنية فى رأسه وما خندق عظم وصل بحفره إلى الاء » وفی وسط 
هذه القلمة مصائع تسل إلى الاء المین » وفيها جامع وميدان 
وبساتين ودور 

يقد أخبرت آن نازا لسیف الدولة عثر عليها فى القلمة 
أخيراً © إل مارأينا نیا من آثار'الأيوبيين والإليك وغيرثم . 

وکانت جولتنا نی الأسواق قصيرة متعجامعة .سر ا مارأينا 
من عم السلا وأليانات » وأيمبتنا بدائع الصناعات الليية . 
ما۱1 القذعمة معروفة بتجارتها وصناعها ولأهلها 
بعر بالتخارة وعتاية بها » وأسفار فى سبیلها . 

وق سیآ حجان جن بز اما 

قال رجل لآخر : لا يخاو قطر فى الأرض من حلى . فاراه 
ارجل ق هذا وقال : إنى ذاهب إلى المند وما آحسبنی أجد فها 
حلبيا » وسأافار. فلما جال الرجل فى أرجاء المند وجد قبرا کتب 
عليه : « هذا قبر فلان الملى الأعرج » 

وقال اقوت : 

« وما زال فيها على قديم الزمارئت وحديثه آداء وشعراء 
ولأهلها عنايةبإصلاح أنفسهم وتشمير أمزالهم + فقل أن تری من 
نشنها من ل بتقيل أخلاق آبانه فى مثل ذلك . فلزلك فما بيونات 
قديعة معروفة بالثروة » يتوارثونها وحافظون على حفظ قديهم 
مخلاف سائر البلدان » . 

وأنا أرجو أن يدوم أهل حلب على هذه السيرة الطيبة النافمة 
إن شاء الله . 

(للكلاممة) 












عبر الولقاب عراصم 





Vé أرسالة‎ 








سپام ماضصية 
للدکنور مد مندور 
eee‏ 

هناك ثلاث رذائل کیره تفخر ف أخلاق الكيير مرت 
السريين على حو 1 أر له شبيها فى باد من بلاد العالم على كثرة 
مارأيت من لاد وت من بش » ولا دمن أن نفضحيا لملها 
مخق عن نواظرنا شبحها الرذول فقد سكنت لقياها ىكل سبیل 
وعنح ی کل ننس . 

آما أولاها فهىحاولة کل إنسانأن بوهماث أنه أ كبرو أفشل 
وأعرماهر . ولقدكان من عادی‌المبر فكنت أتلق هذة الد 
يسدر وحب »ولکنی 1 کن‌آلبت أن أ. 5 
الثقة يخاوله من يتتخلى حدود نفسه . وليس أمى على الفس ولا 
أميج الحفيظة من خيبة الأمل ۰ وانالن لیر عیام ارو 
شيا تن الفراسة وسداذ ارأی أن : تو الان یا اندم 
ام ؛ وله من ن امیر نا جا أن غار رآ الا 
الکان الذى نستحقه فى النفوس دون تطاول أو امحطاط ‏ وأما 
الاقحام فا نظنه ینتب أثراً باقيا حتى ولا بنفوس البله . ولست 
فى الق بوائق من أن أمثال لاء الناس الذين نكو منهم الآن 
مس الشكوى يمون ما یفدارن » أم ثم فى غفلة الفرور . ولکننی 
لاحفلت فى الثالب الأعم أمهم مشربون بمقارتهم » وأنهم ييذلون 
مجهوداً إرادي لتنطية تلك القارة بالإيهام . وذلك لا نلاحظه من 
هياج فى المركات وضغط على مخارج المروف وتسنع للاتقمال 
وارتفاع فى السوت وهليلة فى ملامح الوجه وتنطم فى السکون 
والمركة . 

وانینها غيرة مسرفة وحقد يجيب .ولک ساء «لت فى لماذا 
يشل الناس أنفسهم بنيرم إلى هذا اد الدع » وتلك مشاعر 
خليقة بأن تنزل بالنفس انبراب . والنی عهدنه فى النفوس القوية 
هو تزوعها الستمر إلى النسای بذوانها . فعى تسى لأن کون 
ق ومهاخیرا من أسها » أن تعمل نی‌شدها مايبذعملها فى حاضرها. 














فاذا عز التساى كان الاستجام فى فة وتوئب . وأما أن ینی الرء 
بياش بومه وسواد لياليه فى التفسكير فيا وصل إليه هذا الشخص 
أو ذاك » أو الحوف من أن يسبقك زيد أو بكر فهذا شور 
سنير لا تعرفه إلا نفس صئيرة » وهو دليل عدم الثقة بالنفس کا 
هو دليل على المبيار الشخصية » وان كان هناك شمور قبیج من 
فأجدر به أن بکون هذا الشمور 


با فساد تميق فى تربية اللاس الاجاعية . فقد نلاق 







لثراة بمشیم صفیر وبمغمم كير » ولقد تلف 

ای بری, ظانا أنك بعماك هنذا تدخل 
السروز على نفس بشرية » فاذا بك وقد سقطت هیبتاك من قلبه + 
وإذا به يتطاول إلى الاس بك فى غير ذوق ولا حياء . ولد 


فى درك » ثم يأتى بوم پتحرلك دماك فاذا باك ترد فى 





خلت + وذا بالکین بسحو بمد غفلة » وإذا به يشكو دون 
عة ۰ واذا کان کبیرا ولکنه صثیر 
تأدب ظن معاملتنك ضما » أو خیل 
همادا »اذا جه بوم وسنمته صقع الأقوياء لأنك رجل 
اسقط فى يده وأخذه ما عناد الى وم 
. ولست أدرى لذلك من يبب غير فساد التربية 
الاجماعية » فسادها فى التزل وف المدرسة وفى الوظيفة وفى 
الشارع وف الدكان وفى الصرف وفى كل مكان » حتى لكا نك 









تسیر ق باد كله أرقاء » سيان ف ذلك سيدهم ومسودم » 
لسم ومرژوسیم ؛ بلاد منتكودة وأخلاق مسفة ! أى 
عذاب نفسى فى أن تراك مضطرا إلى تقدیر كل لفظ تقول وکل 
حركة أ و اتسانة رای جين | ابن لافیم للم ولا قدي 
أن می ولا دیون ارت ايع 









جديدة عاشى بها الناس » أم تأخذك ۱ 1 
تنقل العقول و حول الأذ E‏ 
تتنام مع الناس أو أن تقبلهم أو تليق علیم مبرا . هذه أنتكلة 
لايستطيع الإجابة عليها غير اله فإليه نفوض الم . 

كر رور 














۳۷۹ ارسالة 





بو ع الدمش قى 
JOHANNES DAMASCENUS‏ 


للدكتور جراد على 
حت ۲ يت 


سین جد 


.3 نا نی 0 وليب یچ و بقع 





إلى أن يقول : « كلة الله ألقاها إلى عتم ورو 
أجاب بذاك » فاسأله : هل كلة الله وروحه لو 
فان قال ملوقة فليرد عليه بأن اله لا کان و تككن | کل ولا 
روح . فان قلت ذلك فسيفسم المرب »لآ نين با هذا ری 
ذنديق فى نظر السامین 626 . 

قال الستشرقون : أثار بوحنا سبذا السؤال وبأمثاله مش کل 
برة فى الإسلامكشكلة « خلت الأفمال » ومشكلة « خلق 
القرآن » ومشكلة «صفات اله » وأضرابها . لأنه استدرجهم على 
رهم بهذ الأسئلة والأجوبة إلى أمور لم يكن السامون يخوضون 
فيها . وهو رأى لا يسمح لا الوقف بالتمرض له لأننا فى موضع 
ترجة شخص لافى موطم مناقشة آراء . 

على أن فى کب الأخبار والفرق والتوارخ ما يتعارض مع 
كثير من عتاند مذهب الستشرقین ...وما بالنا نذهب بميداً وفى 
عبارة يوحنا نفسها مايفيد هذا الرأى ويدحض هذا الزعر؟ جاء عط س 














لسانه : « فسيفسم المری لأن من بری هذا الرأی زندیق فى نظر 
السامين » » ومعنى هذا أن ججاعة من السلمين كانت تتباحث فى 





۸ . راجم ميسى رقم ,94 :1۸ 
اث الاسلام + ١‏ ص ۰4۸ روف 
إة أن مؤلف آخبار المسكاءهو 








سفات الله أهى قدعة أزلية أم حادثة ومن جلة ذلك كلام ال2 
والمروف أن جمد بن درم الذى ذيحه خالد بن عبد الله التسرى 
فى عيد الأضمية » والذی کان أستاذ مرروان بن مد الجمدى آخر 
خلناء بى أمية كان من القائلين مخلق القرآن0©. 

وأما « القدر» والقدرية فقد وردت فى القرآن الكريم آيات 
تدل على أن الإنسان یر قادر على أفماله . کا وردت آيات تدل 
على عكس ذلك » وقد ورد مثل ذلك فى الحديث . 
« المتزلة + ومن يذهب مذهيهم على خة دعوام با یات من القرآن 


ویستشید 


الکریم وبأحاديث من آقوال ارسول(؟. وقد ورد على لسان 
السحابة ما يدل على أن پیش آتحاب رسول الله کنوا یذهبون 
هذا الذهب . خذ ما جاء فى کتاب «نبج البلاغة » لا سثل 
الإمام معلى بن ألى طالب « أ کان مسيرنا إلى الشام 2 بقضاه من الله 
ا » وقد أجاب الامام « يكلام طویل هذا تاره 

1 و ات لملك خائنت قضاء لازما وقد راحاما. ول و كان كذلك 
لعل التواب والمقاب » وسقط الوغد والوعيد . إن الله سبحانه 











باه ره ام تحذراً وكلف يسيراً ؛ ول یکلف عیبر 
i 3‏ سا واب تين 
وسل الأنياء لب » ول يتزل الكتب للعباد عبتا » ولا خلق 
الموات والأرض وما يننهما باطلا « ذلك ظن الذين كفروا 
فویل للذين كفروا من النار »© . 

وروی عن على كل ما يخالف هذا الكلام » روبه حاب 
نظرية لا يؤمن عبد حتى یمن بالقدر خيره وشره » وحتی یط 
أن ما أصابه لم يكن ليخطثه » وأن ما أخطأه | يكن ليصيبه »0©, 
وروی عن نافع أن رجلا جاء إلى ابن تمر » فقال : إن فلا يقرأ 











(۱) راجم 0,۹34 1 Islam Studies, Part‏ 
(؟) وکان من زملاء غيلان الدمعتي وسبد اطهنی » راجم کتاب 
الدين لأب المظفر الاسفراينى ۱۹۰۰ » وكان له رأى فى القسدر* 
کتاب الفرق بين الفرق» اختصارعبد الرزاقبن رزقالله 
الإسمق طبعة قيليب حت . مطبعة الال سنة 1.51 س ۱۲ ۰ 

(۰) راجم کلب المنتزلة کالتکداف ادك از اک 
انا کتاب اف البق في اديت وهو مرح وجهة را 

۹9 راجم مج اللاغة فى ٠‏ باب الختاز من حم أميرالمؤمين 6 . ۹ 
راجم جع شرح أبن أبى:الحديد ۰ 

(۶) نهج البلاغة شر ح الامامد عبده ج ۱۸۳۰ وهناك رأى الامام 

(5) شرح العقائد النفية » کذاك ضح الاسلام + ۱ س ۰۳۱۰ 








YY ارس‎ 


عليك السلام . قال ابن عمر : أنه بلغنى أله قد أحدث التكذيب 
إلقدر » نان كان قد آحدت فلا تقرأ منى عليه السلام ۳۹ 

وذكر ابن المبرى أن معارية بن بزيد الأول کان قدریا (من 
ال بالاستطاعة) » وأن مرا الفصوض کان قد عامه ذاك فدان 
به وتحققه » ول بزل به حتی آفسد رأيه فم بقبل بالكلافة ؛ فوب 
بنوأمية على عبرو القصوص وقلوا أنت أفسدته وعامته » فطمروه 
ess‏ 

إلى آخر ما هنالك من أخبار تدل على أن «التدرة» أو 
« قدرة الإنسان على خلق أفماله » كانت قد انتشرت لدى السامین 
قبل أن ينشأيوحنابل وقبل جداله مع السلين . وأن هذه الفكرة 
کات قر الاك کو اجنام تام خی . روى« أن رجلا 
قال لابن عمر : ظهر فى زمامنا رجال يزنون ويسرقون 
الجر ويقتلون النفس الی حرم الله ثم تجون علينا وبة 
کان ذلك فى عي له فنضب ابن مر وقل : سبحان له 4 کان 
وگ الناصى كم 

استثناء 5 

ن ذا + وقد مرا ی ادك 
م يكن المتزلة وم خلفاء القدریین يمطفون على وی ۵ 
« وبنو أمية کانوا یکرهون القول بحرية الإرادة » لا دي ف 
ولكن سياسا کذاك » آأن الجبر يخدم سياستهم . التیم 
للجبر أن الله الذى يسير الأمور قد فرض على الناس ببى أمية کا 
سا ا ٠‏ فيجب اللضوع 

للقضاء والقىر »© 

کذاك أنىغطاءين يسار ومعبد الجه لسن البصرى وقالا: 
ی بامید» هؤلاء اللوك يسفكون دماء اء الاين ويأخذون أمو الهم 
ویقولون إا جری أعمالنا على قدر الله تمالی, 















(۱) ی الاسلام ج ص ۳۱۵ . 


(۲) ابن المبري تاريغ مخنصر الدول یروت ۱۸۹ ۱۹۰ 9 


(۴) راج م كتاب مفتاحالسعادة ومصباح السيادة فى موضوعات الملو. 
للبولى آجد بن مصطن المروف بطاش كبري زاده طبمة أولى مطبمة 3 
المارف النشاء اباد دکن + ۲ ۳۲ 
 ,‏ (4) مل ما ذكرناه عن معاوبة وعن يزيد بن الولید عى الاسلام 
+ 5 س ۸۲ وحروان ابلعدی . 

(0) ضحی الاسلام + ۴ ص ۸۱ . 

7 تمن السبر . 

(۷) مفتاح الپعادة ج ۲ س ۳۲ ۰ 












الأحداث السياسية ای حدئت بعد وفاة ارسول » والأوضاع 
الاجناعية هىالتى آنارت نلك الشكلة التى وردت فى الفرآن‌الکريم 
وفى أحاديث الرسول مع غيرها من الشاكل الى كان الصحابة 
بحجمون عن الاوض فا وأعنى مها مشكلة التشاببات . 

زوى العلباء أنه « نی عهد الفاروق رفی الله عنه » أَخذ رجل 
يقال له صبيغ بن عسل Ege‏ ۲ 
قد يحدث فتن بين العامة » فطلبه عمر وقال له : من أنت ؟ قال : 








آنا عبد الله سبیغ » وقال عمر : أناعبد الله عبر . فأخذ يضر 
بعراجين النخل حتى دی رأسه فقال صبيغ موجن 
الؤمنين » قد ذهب ای كنت لدف را ع ثم نفاه إلى البسسرة 


ی سا ا 

وعلی كل فقد حدثت هذه الشكلة » مشكلة القدر 
والاطلاعة قبل أن يخلق بوحنا بزمن » فلا يصح إا أن يقال 
بان یوحن كان هو مشير هذه الشكلة فى اام »وان رد 
« القير » دخلت عن,طريق النصرانية وحدها إلى الإسلام بدليل 
ظيور هذ کل فى ام » والشام ملتق النصرانية فى الجزيرة 
المربية » ويظهور مذ التكلة فى المراق على بد نصرانى يقال له 
سوسن » كان تصرانیً فأ » وكان أول من تطق فى القدر » وعنه 
أذ ممبد الى وعن :سد هذا اخ غيلان ااسسشی(.: قند 
رآینا على أن القول بالقدركان قدا » وی با عنص عل 
الشام والمراق » بل ظهرت فى الحجاز كذلك بنفس الوقت الذى 
ظهرت فيه الفتن السيائية٠‏ إن لم يكن قبل ذلك . وفی روابة 
ان عمر وان عباس وأبى هريرة وأنس بن مالك ما فيه السكفاية 
والتسلم” . ولا عبرة أيضا بإسناد كتب الفرق هذه الفكرة إلى 
نصرانى معان أو يجيول فتد عودئنا هذه الكنب نسبة الفرق 
الخالفة إلى اليهودية أو الجوسية أو الثنوية والديسانية » وهی عادة 




















اللالکای فى شرح الئة. 
کذاك الملل والنحل للشهرستائى وكتب الفرق الأخري 
(۳) راحم التبسيرفى الدين م٠ ٠‏ اص ركتاب |لفرق ين الفرق ۲۱۳ 
ر4) راج كتب تارج الأديان ‏ 





0 دج التبصير فى الیل م ۰ 








۲۷۸ ` 





على هاش الذفر : 
الاس الف 


في تدويرالقران 
للاستاذ سيد قطب 
e‏ 

قلنا : إن القرآن برسم صوراً ويمرض مشاه + 
تقول : إن هذه الشاهد وتاك السور » يتوافر لها دق مظاهر 
التناسق القق فى ماد الصورة » وجو الد + ونقسم الأجزاد» 
وتوزيمها فى الرقعة العروشة . 

والذى نيه هو : 

أولا : ما يشمى «بوحدة الرسم» . وحتی البتدئون ی القراعد 
يعرفون شيئا عر هده الوحدة » فلستا فى حاجة إلى شرحها ٠‏ 
ويك أن نقول إن القواعد الأولية رتم تم بان تیکرن متك 
وحدة بين أجزاء السورة 6 فلا تقافر جريا . 
اء الصورة = بندتتاشما ب عل الزقفة 
بنسب مينة حتى لا بزحم بمشها بنا » ولا ققد تناستها 
فى موعها . 

وال : الاون الذى ترسم به » والتدرج فى الظلال » با يحقق 
اجو العام التنسق مع ال ة والوضوع . 

والتصوير بالألوان بلاحظ هذا الانشجام ؛ ويقع شىء منه فى 
بمض الشاهد السرحية والسيئائية البدعة . والتصوير فى القرآن 
يلاحظ هذا كله » وإن كانت وسیلته الوحيدة هىالألفاظ. وبذاك 
يسمو الإيجاز فيه على تلك الحاولات . 

١‏ - خذ سورة من السور الصنيرة التى رعا يحسب البعض 
نها شبيبة بسجع الکهان أو حكة السجاع ۰ خذ مورة 
« الفلق 4 . 

فا الجر الراد إطلاقه نها » إنه جو التمويذة » عا فيه من 
خناء وهيئمة وغموض وإبهام ‏ تامع : 





. يزاجم عدد الحجرة من:الرسالة هذا العام‎ ١ 





ارسالة 


قم ال ف ی هام 0 
« قل : أعوذ برب الفسلق . من شر ما خسلق . ومن شر 


ی إذا وقّب . ومن شر انه اثات فى الد . ومن شر 





حاسد إذا حسد » . 

فا الفلق الذى یستمیذ بريه ؟ تختار من ممانيه الكثيرة ممنى 
الفجر ؛ لأنه نب فى الاستماذة به من ظلام ما سيأتى : ما خلق 
ومن الناسق » ومن النفائات » ومن الماسد » ولأن فيه اما 
خاساً سنعام حكلته يمد قليل . 

يموذ برب الفجر « من شر ما خلق » هكذا بالتتكير وا 
الوسولة الشاملة . وفى هذا التتكير والشمول يتحقق النموض 
والظلام المنوی فى العموم ۰ « ومن شر غاسق إذا وقب » الليل 
حين يدخل طلامه ىكل شیء » وعسى مهوبا غوفا . « ومن 
شر النفائات فى المقد» وجو النفث ف المقد مرن الساحرات 
والتكوامن كله رهبة وخناء وظلام » بل هن لا ينغن غالبا إلا 
ف الظلام ۰ « ومن شر حاسد إذا حسد» والحسد انقمال باطنى 
مطمور نی ظلام النفس » غامض عرهوب كذلك . 











آل ر كله طلام وهبة » وخفاء وغموض . وهو يستعيذ من 
تنا الظلام الله والله رب كل شىء . قم خصصه هنا 
ليرج ی 2۰ج لينسجم مع جو الصورة كلها » ويشترك 
فيه . ولقدكان التبادر إلى الذعن أن يعوذ من الظلام برب النور » 
ولکن الذهن هنا ليس ا حكر » ما سک هنا هو حاسة التصوير 
قيقة » فالنور يكشف الفموض الرهوب » ولا يتسق مع جو 
النسق والنفث نى المقد » ولامع جو الحسد ».٠و‏ « الفلق » يؤدى 
معنى النور من الوجهة الذهنية ثم يتسق مع ال جو العام من الوجهة 
التصويرية » وهو صرحلة قبل سطو ع النور يجمع بين النور والظاءة » 
وا جوها الام السحور . 

ثم ما هى أجزاء الصورة هنا أو حتوات الد ؟ 

هى من احية : « الفلق » والغاسق » مشهدان من مشاهد 
الطبيعة . ومن ناحية ‏ النفاثات فى المقد » وحاسد إذا حسد 4 
غاوقان آدميان . 

وهى م ناحیةا: 
ن . ومن ناحية : 
متقابلان فى الانسان . 








الفلق » و «.الناسق» مشهدان متقابلان 
« النفائات » و « الحاسد » جنسان 





ارسالة _ ۲۷۹ 


وهذه الأجزاء موزعة عل الرقعة توزیماًمتناسفاً . متقابلة فى 
اللوحة ذلك التقابل الدقيق . وکلها ذات لون واحد » فعى أشياء 
غامضة مرهوبة ؛ يلفها النوض والظلام . والجو العام قاثم على 
أساس هذه الرحدة فى الا جزاء والألوان.. 

ليس ف هذا البيان شىء من التمحل » وليت هذه الدقة 
كلها بلا هدف . وليس هذا المدف حلية عابرة . فالسألة. ليست 
مسآلة ألفاظ أو تقائلات ذهنية .نما هی‌مسألة اوحة وجو وتنسيق. 











وتقابلات تصوبرية تعد فنا رفیماً فى التصوير » يلفت النظر إذا 
أداه عرد التعبير . 

۲ س عبر القرآن عن الأرض قبل نزول الطر » وبل 
تنتحها بالنبات » مر بأنيا « هامدة » وصية بأنها « خاشمة » 
وقد يفهم الببض أن هذا جرد تتویم فى التمبير . فلنتظر كيف 
وردت هانان الصورتان : 


لقد وردنا فى سياقين مختلفين على هذا النحو : 

(۱) وزدت « هامدة » ق هذا السیای « يأمها الا 
كم فى ریب من البمث » فان خلقناك مین توا يمن فلت 4 
ثم من علقة » ثم من "مط خة عطقة ور له ؛ ین کر © 
و قر فى الأرحام مانشاء إلى أجل مسعی رج طنلاء 
ثم لتبلنوا وا اشد وسيم ۷ ال 
آرذل ام » » لک لاير بعد عل شيا » وترى الأرض 
هامدة 2 فإذا أنزلنا عليها الاء e‏ فزن کل 
زدج ميج ٩‏ ۰ 

eRe 9‏ مت ترا : « ومن آیانه 
الیل والهار والشمس والقمر » لاتسجدوا للشمس ولا القمر » 
واسجدوا لله الذى خلقهن ؛ إن كتتم لاه تمبدون »فان استكيروا 
فال بن عند ربك يسبحون لبیل وهار وم لايسأمون .ومن 
آیانه أنك تریالأرض خاشعة فاذا أنزلنا عليها الاء اهتزت وربت 6 

وعند التأمل السريع فى هذين السياقين »ينبين وجه التناسق 
فى « هامدة » و « خاشمة » . إن الجو فی السياق الأول جو بث 
وإحياء وإخراج ؛ فا بت 
ثم خبط وتو » وتنبت م نكل زوج 
وان الحو فى السياق الثانى هو جو عبادة وحشو ع‌وسجود » 








یتسق معه تصور الأرض بأنبا « هامدة » 











فا بتسق معه تصوبر الأرض بأمها « خاشعة » فاذا أنزل علبا 
الاء امتزت وربت . 

ثم لابزيد على الاعتراز والإرباء هنا ؛ الإنبات والإخراج کا 
زاد هناك » لأنه لاحل لها فى جو المباد . ول تجىء 
ن أجله هناك . نبا 


پند خشوعها » وهدذه الخركة هی 


3 والسجود 








« امتزت وربت » هنا للثرض 
هنا مخ لان حركة للاارض 
القصودة هنا ء لأ كل ماق الك 
يكن من المناسب أن تب الأرض وحدها خاشعة سا کنة 
لتشارك العابدئ التح رکین فى الشمد كم + ولک لابق 
جزء من أجزاء الشهد سا كنا وکل الأجز 
وهذا لون من الدقة فى تناسق اللرکة التخيلة » يسمو على کل 


تقدر . 














وكين أن نلاحظ أن الممود واللمشوع يتحدان فى المنى 
على البمث » فا 





العام وی حدل سا نی الآيتين على قدرة ان 
ما إلا سکون أو نجود 
مر عاد أده مىلامء لا كانت هناك ضرورة ذاالتوی. 
وگن التمبير الترآ نی لابرى إلى جرد أداء المنى العنی » إعا 
بريد الصورة كذلك ؛ والسورة تقتضى هنا التنويع + ليم 
النناسق مع الأجزاء الأخرى فى الاوحة ؛ أو فى الشسبد المروض 

ودلالة هذا التتويع حاة فى أن « التصوير » مقصود قصدا 
فى أسلوب القرآن ؛ وأن التعبير لايقصد إلى أداء المنى الذهنی 
مجردا » ما يعمد إلى رسم صور اسان » حتاف هذه الاختلافات 
الدقيقة اللطيفة حسب اختلاف الأجزاء والألوان 

ثم لننظر الآن إلى « وحدة الرسم » فى كل من الصورتين > 
وق آجزاء السور ةکذاك . 

وحدة السورة الأول هى : غارقات حية نخرج من الوت 
أو مشاهد حياة ؛ والأجزاء هى : نطفة تتدرج فى مراحلها العروفة 
وة تسیر زوجا بیج . وهی تراب ميث خرج منه هذه 
النطفة » وأرض هامدة تخرج منها هذه النبتة . والجو الام هو 
جو الإحياء الرنسم من هذه الأجزاء 

ووحبة الصورة الثانية مى : مخلوقات طبيمية عابدة » أو مشاهد 
طبيعة . والأجزاء هى : الیل واللهار؛ والشمس والقمرء والأرض 





تمقبه ال رک والحياة » فلوكان القصود 















.0 ارسالة 





وج فها وتتصل بها جاعتان من الأحياء بان 
النو ع متحدنا الظهر : جاعة من الناس تستكبر على العبادة » 
وجاعة من اللالكة تمبد الیل واللهار . والجوالعام هو جو المبادة 
الرتسم من هذه الأجزاء . 








النظام المجیپ . 

م عرض الفرآنف موا اشع مختلفة كيرا ن‌سورالمة الى 
أفاءها الله على الانسان » وى ۳ موضع كان يمرض شموعة من 
لشیم » متسقة « الوحدة » على هذا النحو الذى نمرضه فى 
موضمين التمثيل : 

(۱) «والله جمل لک من بیوتکر سکن ؛ وجمل للم من 
جلود الأنعام ون تستخفوتها يوم نک ويوم ات + ومن 
أصوافها وأوبارها وأشمارها تا ومتاعا إلى حين ». 

« والله جمل لكك ما خلق ظلالا > وجل لكر من ابال 
أ کات وجمل لک سراييل تیک امروس ابل يم بسک« 
كذاك يم نسته عليك لملم تشکرون 1 

ی أن اریم ای بطو پا 
من بين فراث ودم - لبا خألما سانا للشاريين 

« ومن رات النخيل والأعناب » تتخذون منه سک روژ 
حسنا . إن في ذلك لیات لقوم يمقلون :. 

« وأوحى ربك إلى النحل : أن اتخذى من الجبال بيو » 
ومن الشجر » وما مرشون » ثم كلى من كل ارات فاسلكى 
سبل ربك دالا خر ج من يطونها شراب تلف ألواله فيه شفاء 
ناس . إن فى ذلك لاية لفوم بتنكرون » 

بلاحفلنی هذين السياقي أن الأنعام مذ كورة فما علىالسواء » 
فلننظر من أى الجوانب عرضت نی کل سياق » ولاذا عرض هذا 
الجانب هنا ؛ وذلك الاب هناك . 

(۱) السياقالأوليرسم سورة أومشنهداً للبيرت » وال ان 
والظلال » والسرابيل ؛ وكليا ما يلاذ به » أو بستتر » أو يستظل 
أو يحتمى . ولأن هذا هو «وحدة الرسم » عرض من « الأنعام » 
الجانب الى يتفق مم‌هذه الوحدة . عرض ال لود الى تتخذ بيوباً 








تستخف يوم الظمن ؛ والأسواف والأوبار والأشمار التى نتخذ 
أردية وأثاناً . 

(ب) والسياق الثانى برسم صورة أو مشهداً لاستخراج 
الأشربة : السكر الذى يستخرج من الار » والمسل الذى يخرج 
من النحل . ولأن هذه هى « وحدة الصررة » عرض من الأنعام 
الاب اذى يناسب الأشربة . عرض اللبن السائغ للشاريين . 

وم تقف دقة التنسيق عند وحدة النظرالعامة » بل تمشت إلى 
دقائق المزئيات : فهذا السکر يستخلص من الثمرات الخالفة فى 
هيئتها وطبیمباللسل » وهذا اللإن يستخرج من بين فرات 6 
ودم الخالفين فى هيتهما وطبيستهما الین ؟ فعى كلها تستحيل من 
أشياء أخرى . ثم النظ ركله منظر زراعی حیوانی . 

ألا إنه الإبداع هنا فى دقة التصوير + ونی تناسق اللاخراج 
وسل هذه اللسات الدقيقة الى تستوعب دقائق الجزئيات كثير 
اف اران » تكتنى منه هذه الأمثلة » ونشیف لپا الثال التالى 
ماله من دلالة خاصة ! 

۽ ج-«إن این يبايعونك إغا يبايمون اد » يد الله فوق 
ای يفل کی زیتکت على نفسه » ومن أوفى با عاهد 
علیه ان جرا عظيا 4 . 

فالسورة صورة مبايمة بالأيدى » ولتنسيق الجو كله » جمل 
« يد الله فوق أيديهم » واستخدمهذا التجسم فى موضعالتجريد 
الطلق » والتتزيه المالص . 

وعاماء البلاغة يسمون مثل هذا : « مراعاة النظير 6 ويعنون 
مه الجانب اللفثلى »لبم يحاولوا أن بلحظوا جانب التصوير» 
وحن تأخذ تعبيرثم نفسه ۵ مراعاةالنظير 4 ونم به جانالتناسق 
الفنى فى الصورة ؛ للمحاففلة على « وحدة الرسم » وعلى جوالشهد 
وعلى الانسجام العام . 














Ke 
ولكن القرآن لا يستخدم فی اتسور هذه « السات‎ 
» الدقيقة » وحدها ؛ إنما يستخدم کذاك « اللسات المريضة‎ 
) وحن نمبر بل التصوير لأننا فى الواقع أمام تصوير قبل التعيير‎ ( 
» هذه اللمسات المريضة قد تجمع ي السماء والأرض فى نظام‎ 
وبين مشاهه الطبيمة ومشاهد المياة فى سياق . حيث تنسع رقعة‎ 





(1) التذاء الهشوم فى الأمماء , 














ازساة 


الصورة لهذا كله على أساس من « الوحدة الكبيرة » يدل 
« الوحدة السنيرة » 
, أ ع من ذلك : « أفلا بنظرون إلى الابل 
وال النماء كيف رفمت» وإلى الجبا ل كيف نعبت » وإلى الأرض 
كين سفلحت ؟ » 

فهذه ريشة تجمم بين الدماء والأرض والجبال والجال » فى 
مشبد واحد + حدوده نلك الفاق الوسيعة من الحياة والعلب 
واللحوظهنا هوه الشخامة » وما تلقيه فى الحس من استبوال » 
والأجزاء موزعة بين الاتماه الأفق فى السماء الرفوعة والأرض 
البسوطة ؛ والامجاه الرأسى نيما فى البال النضوبة » والاإيل 
الساعدة السنام . وهذه دقة تأخذها عين الصور الدقيقة فى 
الاشکال والاحجام . 

ونما يلاحظ هنا بمين الصور كذلك أن لرحة طبيمية تشمل 
البماء والارض س والجبال ؛ لایبرز فا من الأحياء إلا الجال ا 
ماهو فى حجم لجال !وال هو.الميوان الناس ‏ لأله ۳ 
الصحراء الفسيحة التى تحدها السياء والحبال ! 


كيك بخلقتا 4 






٠ اللمتات‎ 







۲ = ومن هذا انحو = مع تنيير ق موا 
«ولقد جملنا فى الماء بروجاً » وزيناها تال 
كل نشيطان رجم »الا من اتراق المع 
مبين . والأرض مددناها . وألقينا فها رواسى” » وأنبتنا فها من 
کل شی موزون» وجملنا لتك فيها مايش » وس لسم له 
برازقين » . 

فى الما بروج ضخمة ؛ وشهب تنقض على الردة . وف 
الأرض المدودة رواسر راسخة؛ وبت«موزون» (لا « بهیج 4 
لیف 1 ) ون الأزضل کذلك فامدايس 6 ببذا المع زالشکنیر» 
وفما من لابرزقه الناس بهذا التبويل والتسكير... وهذه مشاهد 
وخدتهاالشخامة المسية والمنوية , 

8 وفد تنسم الرقمة ويتطاول الدی وتمرض اللمسات » 
ندق فى الهاية حتى تتناول اللزئیات : 

مثال ذلك : « إن الله عنده عل الساعة » وینزل النيث » 
ويم مائی الأرهام » وما تدرى نفس ماذا تکسب غدا» وما تدری 
نفس بأى أرض موت . إن له علم خبير 0 . 








1مك 





فهذء رقعة فسيحة فى الزمان والكان » وفى الحاضرا اقع ؛ 
وانستتبل المنظور ؛ والنیب السحيق » وف خواطراللفس ووثبات 
الخيال » مابين الساعة البميدة الدی ؛ والنيث البيد الصدر» 


وما فى الأرحام انلافی بلفظه 





الند وهو قريب فى الزمان من ب فى الجهول » وموشم الدفن 
وهو مبمد فى الفلنون ٠‏ 
إنبا رقعة فسيحة الآماد والأر 


دكر. 
المريضة بعد أن تنناولها من أقطارها » تدق فى أطر 


اللمسات 
نمع 
هذه الأطراف کلپا عند نقطة الثیب المهول 4 وتقف .ما عنيماً 
أنام كوة صنيرة مثلقة » لو الفتيح منبا سم انلیاط لاستوی 
القريب خلفها بالبميد ولاتكشف القاصی منها والد ان . 








عه 
ذلك أفق واحد م الثناسق الفنى فى تصوير القرآن 
دراك أن أخرى وآ 
راا 
فرطك ذا الكتاب. الذى حتوی فصوله 
على تطور القاهرة مذ نشأتها فى یام النواطم 
والأبوبيين والإليك . . 
القاهر: 0 
والأسرة بابي والقسامزة 
الالكةالكرمة هر الجر 18 الحدشة 
سير انك زین 


كتاب يجب أن لا تخاو منه مکتبة أديب 
يطلب من دار الكتب الأهلية بالأورا 
ونه ۲۰ قرعا 


الراسلات باسم مؤسسها برشرى ليل 


























At‏ اة 


ا ا 

درلا رگر اانا لای 

esi 
. افا رال‎ — 
قال أبو حيان التوحيدى : جری ينى وبين أى على مسكويه‎ 

شیء : قال لی مرة : أما ترى إلى خطأ صاحبنا = وهو يعتى ابن 
العميد -- فى اعطائه فلا آلف‌دینار ضربة واحدة : لقد أضاع هذا 
الال اللطير فيمن لا بستحق . 
التبيخ ! أسألك عنثى. واحد فاصدق فاه لامدب اللكذبينى 
» لو غلط صاحبك فيك -بذا االتتلاة وإإضاقة وتف 


فقلت س بمد ما أطال الحديث وتقطم لأسن أيها 





. آضافه ‏ كنت تتخیله ق تقك اورا ولد هة 
تحقالال؛ أ و کنت تقول : ما أحسن ماقت © "ويلك أرق ية 
فان کان الذى نسمع على حقيقته فاعم أن الذى برد ورد مقالك ما 
هو المسد آو شیء آخز من جنسه» وأنت تد ال محكة وتتکلف 
فى الأخلاق » وتزيف الزائف » وتمختار انار ؟ فافطن لأمرك . 





عل أعرزاى إلى قوم فقالرا : ما ثبذل من السداق7؟ 
وارتنم خن )فا أى شيا له مه ؟ فقال والله ماعندى نقد » 
وی لأ كره أن یکون على" 


۵ - نمی إلى 5 مریم ما إلى إمامم فوا 
فى (عاضرات الراغب) : 





بفتح الماد وكشرهاء معددة س مبر الرأة 
والجع أسدنة وصدق - بخم الصاد والدبل  ٠‏ اللسان ) 
0 اللجف: الل. 





کان آو بكر ب فریسة(٩‏ (قافی اس 
أعمال بنداد ) من انب الدنیا فى سرعة البديبة بالأجوية عن جيم 
أ يبال ههه ن انت ال ۲ وأملح سجم . وكان رژساء ذلك 
المصر والماساء يداعبونه ویکتبون له السائل الفريبة الضحكة 
فيكت الأجوبة من غير توقف ولا يكنب إلا مطابقا لا سألوه. 
فن ذلك ما کتب به بمض الفضلاء : ما يقول الفاضى ( أيده الله 
تعالى ) فى رجل‌نی‌ولده مداماً » وکناه با الندائى ‏ وسی ابنته 
الراح » وكناما أم الأفراح » وسی عبده الشراب » وکناه 
أب الاطراب » وسی وليدته القهوة » وكناها أم النشوة » أينهى 
عن بطالته » أم يؤدب على خلاعته ؟ 

فكنب مت السؤال : لو نمت هذا لأنى حنيفة » لأقنده 
تل نها من خالف رانه . ولوعامنا 
تب هذه الأساء أقمالاء وهذه لقي 
۲ اجون » وأقام لواء ابنة الزرجون » 
إن تكن أسعاء ساها ماله سها E‏ 


وغیرها من 












ونیا اله ؛ فنحن إلى إمام فمال » أحوج منا إلى 


۰ - متی في عنام 
فى ( سنج البلدان) لياقوت : 
مسمرين مبلهل فى رحلته : بلثنا أن نصر بن أجمد السميد 
السامانی (صاح ب خر اسان وماوراءالنمر) عمل قبره قبل وفاتهبعشرين 


انتا ولك تسد نی يوم مواده مره 6 وان موه یکون 
رم مولده مبلغ 


بالسل » وعرف الیوم الْی‌عوت فيه » نفرج يوم مونه إلى خارج 
مخاراء وقد أ الاس أنه میت فى بومه ذلك ؛ وأمر م أن یتجهزوا له 
يحهاز التمزية والصيبة » ضار بين يده ألوف من النامان وقد 

(۱) اسه عمد بن عبد الرجن > وفاه - ئة ( ۳۹۷) وره 
( ۰ ) سنة 

(0) الندية : قرية على نهر عیسی ين بنداد :والأنبار والنبة إليها 
سندوانی للفرق بيلها وين بلاد الند ( ابن لكان ١‏ 

(۴) الزتخمزى :كات السجع موضوعة أن تكون سا کنة الاتماز 
موقوفا عليها لأن الفرش أن انس بين الفرائن ولا يم :ذلك إلا بالوقف 
وإلا ذعبت آیادی سبا . 

(4) الزرجون:: الجر 
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ظاهروا اللباس بالسواد » ثم تبمهم حو ألف جارية » ثم جاء عامة 
اليش والأولياء حائين الثراب على رؤوسهم » واتصلت مهم الرعية 
والتجار فى بكاء شديد . وشپر هو نفسه بضرب من اللباس » ثم 
جاء أولاده عشون بين يديه حفاة وبين أبديهم ؤجوء كتابه وخدمه 
'وقواده » ثم أقبل القضاة والماناء يسابروته شم و بة + وأحضر 
سجلا كبيراً ملفوقا فأمس القضاة والكتاب بختمه » وأمر توح 
ابنه أن يعمل بما فيه . واستدعى شب من حساء فى زبدية من 
السينى ثم تناول منه شب تنرغرت عيناه بالدموع وتشهد » 
وقال : هنا آخر زاد نصر من دنيام » وسار إلى قبره ودخله 
وقرأ عشراً فيه » واستقر به خلسه » ومات ۱۱۱۰۰۰ 


۳۹ - کت النمزر لاص كر يم 


بو سعید افنزوی : 
إن كن ی ساره 9و۷ 


وحل القناء. -.. اف الم 
من الحو يوما حیح الا 
برد الاچ عتری20 تلم 


عبرا یش کم 





قال ابن خلكان : بلنتی أن ابن مطروح كتب -- قبل ارتفاع 
- رقعة تتضمن شفاعة ف قطاء شل لبعض أسعابه أرسلها 
إلى أحد الرؤسناء » كنب إلية ذلك الرئيس فى جوابه : هذا الأمر 
على فيه مشقة . 

فكتب ابن مطروح بجوابه ماني : «, لولا الشقة » 

فلا وقف ليها ذلك الرئيس قفی ششله وفهم ما قصده 
وهو قول التنى : 
لولاالشتة سادالناس" کی 


درجته 


المود یفت؛ والاتدام تال" 
۸ بر مرت ا ار اسر فيك . 

قال إسحق الوسل : آنشدت الاعی شرآ لى » عل أنه 
لشاعر قدم : 

هل 0 نظرة إليك سيل 


يرو : مجزوم بان مضبرة لوقوعه جوابا استفهام. و ( يدف ) 
میلگ 


برها السذئويشن لیر ^ 





إن ماقل منك يكثر عندی . وحكثير من المييب اللیل 
تال ل هذا - واه = النیاج اسر 
فقت له : إنه ابن ليلته » فقال : لا جرم 
فقلت له : لا جرم أن أثر الحسد فيك . 


سم وق 
ييخ ألو بكر ن سعادة مدينة 









آفرطية النراء هل لى أوبة 
پسی ليلا نيع لغری ميك مامة 
لياليك ايار واگ روضة 


إليك وهل يدنولنا ذلك الميد 





نيه - سلارى . 
السری الرقاء : 

وفتية زم الآداب ينهم ۱ 

مشوا إلى الراح مشى” الخ وانصرفوا 
والراح تمثى بهم مشى الفرازين” 

غدوا الما كمال الهام مشت 
عن ای" وراحوا کالمراجین() 
وكان شرم فى صدر مجلسهم عرب اللوكوناموا كالسا كين 
یاب النخئة من ریسم( الباية ) الأبريسم الحريرء 


معرب ديوياف أى ناجة الجن 
خدرو شاه من الأ کاسرة 
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(؟) ثوب خبروای وخدروی منوب إل 
( الأساس ) 

(۴). الرخ من أدوات الشطرغ معرب وشموه ند 
الا » طائر كير نمل الكركدن ...ج رخفة 
معرب فززين وهو عنزلة الوزير للسلطان وتفرزن الييدق سارفرزانا ا 

(:) المرجون عود المذ ما بين شماريمه إلى منته من النخلة ونال 
الزجاج هو نمازن من الانمراج وهو الانمطاف. ( اللکشاف ) المرجون 
المذق إذا ببس واعو ج ( اللسان ) 





۳۸ السا 


ف الا دب العربى 


الاستاذ عيد الاطيف عد ثابثت 
E‏ 

فى عدد مشى من الثقافة كلة للا ستاذ الكبير أحد 
يبيب فيها على كثير من الأدباء ميلهم إلى قصر ر الادپ 
والنثر النى السنوع » ويحثنا أن سيد النظر فى هذا الوضع من 
ناحية الأدب القديم والحديث ؛ فن ناحية القديم يجب أن نتوسع 
فى فهم مم الأدب ؛ فندخل فيه الشمر الصوفى والثثر الصو + 
والأساليب التبعة فى شرح النظریات الاجتاعية والاقتصادية إذا 









والنسفة والقصص من نوع ألف ليلة 
يحب أن يتتجه داژن ال ى الوشوع أ 
إذ رأى هذا الاتجاه وافعا جلي من أدياء الع رادید 
لذلك الأمثلة » ثم قال : aqa‏ لا دباع ]ا LZ‏ تایح 





الشمر أو قصة يديمة » أو نحو ذلك » فيه قاسو » والادب أأوسلم 
من ذلك وأثمل » ؛ وقال : «واری أن هذا (الفكزةا عن الا 
غیرهيحة » وآنبا ضارة بالناشتين والتعامين ؛ إذ تجعليم يتصورون 
الأدب على أنه حلية لفظية شكلية » فإذا عمق الكاتب وفكر 
تفكيراً دی » خرجأعن الأدب ول يسم آدیاً » وضرر هذا 
واضح ؛ وهو اتجاه الأدب المربى إلى السطحية » والعناية فيه 
بالشكل أ كثر من الوضوع » 

هذا تل ما قالہ استاذنا الكبير » ولا آدری إلى أى شىء 
بری . إنه عاب على الأدباء قعسرثم الأدب على الشمر والثثر الشبه 
الشمر والقصة البدبمة وتحو هذا » لأنه أوسع من ذلك دا 
فاذا ب بد هذا مما بسح أن يكون فى متنا اول أوسع وأثمل ؛ 
حتى ندخله فى الأدب ؟ 

إن الشمر هو السكلام ذو الوزن والقافية الشتمل على التصوير 
البديع ال لاو الإحساس » سواء أكان إحساسا صوفيا أم 
فلن أ م' خيالاً من واد آخر غير . والثر الشبه للشعرهو 
ذلك الثر الفنى السنوع » وبراد بإلصنمة مابرتقع الث إلى مایق 

ممنى الفساحة والبلاغة عل بل ما اثفق عليه الأقدمون » ول يعارض 








فيه الحدثون » سواء أتناول النثر شرحا لنظريات اجتاعية أم 
اقتصادية » أم تناول التارريخ والرحلات » أم تناول الفلسفة » أم 
کان قصصاً » بل عکن أن يدخل فى متناول الثر الفنى السنوع 
هذا الراد من الفن والصنمة طوائف العلوم الأخرى » فكلها تار 
فيه فن وفيه صنعة بحسبه » فاذا بق بعد ذلك حتى يكون فهمنا 
للا دب على أنه الشمر أو النثر الشبه للشمر أو القصة البديعة أو 
نحو ذلك فهما قاصراً ؟ 

لم يبق با سيدى البك إلا السکلام الذى اتضع ول تتحقر 
فيه شروط الفساحة والبلافة » فصار جك ما نقد من شروط 
الأذب قز آدب » وار الال له قير آدیب + 

فهل تريد أن يدخل مثلهذا على أ. 
الأدب ؟ فاذا يكون الأدب إذن ؟ 

- وی تا ایو is‏ یی ا 








5 حتذی فى مباحث 





کنا لد لیکن أن یکون أدبا إذا توسمنا فيه فملناه 
یل کل با عکن أن يقال أو يكنب » فان ذلك تضييع لقيسة 
المثلالمليا منالكلام 6 وتف 7 
وآلحدثين » مع ملاحظة أنه لا يعقل أن یکون كلام مكتوب 
لا موضوع له إلاما يصدر من الجانين ؛ فأولثك الکتاب الذين 
يحاسون يجان کل بحكنة ؛ ويسمون بالکتاب الممومیین » ن 
موضوعاتهم التى يتناولوتها نیا یکتبون » وليس من المقول أن, 
کون رسائلهم من وشات الأهة وت اعم أن أحداً من 
اللتقدمين منم أن یکون الشمر السو والنثر السوفی + والکب 
التى تشر ح النظریات الاجياغية والاقتصادية والى تناول التاريخ 
والرحلات والقسص من نوع ألف ليلة وليلة والفلسفة = منم 
أن تكون هذه ما بتضمنه منادب حى يننا الأستاذ الكبير 
إلى أن نميد النظر فى هذا الوشع من ناحية الأدب القديم فندخل 
فيه هذه الموشوعات . 

ويقول الأستاذ إن هذه الفنكرة عن الأدب أنه مقصور على 
الشمر والنثرالفنى الصنوع شارة بالناشثين والتعلمين » ويقصد من 
غيرشك الناشئين. وامتعامين فى هذا المصرء فهو يخثى عَلَيهم أن 
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۳ الفن 


للب الرشی برل یل 
بقل الدکتور مد مهپجت 


ہری الفنار ہیل ما فى الط بطل 


بوجد برسم رودان الكبير م ید ون تال صفیر علی جانب 
کبیر من الدمامة الروعة » استتی مثالنا المظم موضوعه من قصيدة 
يلون المماة Belle Heaulmiere‏ ها . كانت الحظية تشم 
يوما ما شبابا وجالاء أما الآن فحى جوز شعطاء مده تنبو عا 
العيون . كانت مختالة نغورة بحسنها ورواشا اذا عا ال ق 
نجل من بشاعتها . 

وهدء ترجة بمض الأبيات الى ساقها فیلون على اسان 
الحظلية البائسة . 


یتجهوا فى أدبم إلى السطحية والمناية فيه بالشكل أ كثر من 
عنايتهم بالوضوع » ثم يحمد اله أن برى اهنا يتجهون تجاه 
وانعا إلى الوضوع أكثر من الشکل . 

فب لكان أدباؤنا من غير الناشثين التعامين فى هذا المصر ؟ 
فن الذى أرشدم ألا بتجهوا فى أدبهم إلى السطحية واخذ يهم غم 
على المنابة بللوشوع دون الشكل » دهم إنما درسوا الأدب قاصراً 
على الشمر والنثر الفنى الصنوع » وهو الذى يميبه الأستاذ امد 
أمين على الأدباء . 

نی لا آنکر أنه قد أتى على الأدب حين من الدهر مال فيه 
اسکتاب إلى المناية بالأسلوب أ كثر من عنايتهم بالوضوع » بل 
أسرفوا فى ذلك حتى عيب عليهم ؛ ولکن هذا النوع مرن 


۸ 


« ۲ أبها ابرم التماظم الموتان »لم أذللتى مكذا 
1 سريناً »و لم أمسكتنى هكذا حتى لا أستطيع أن قري 
فكت أقضى بضربة واحدة على آلای » . 

هنا تبع الشال" الشاعر 'خطوة فخعلوة . فتاك 
المجوز الشمطاء للق تکرش جلدها حتى صارأ_كثر تکرشا من 
الومياء حزن على بى جسدها ا باس 
وا إلى نديما اللذين ضعرا شعوراً يثير الشجن » وال جسدها 
الذى جمد ونقبض قبا بشما ؛ وال ذراعيها وساقيها ای 
أصبحت عقداء كأصول الكرم أو هى آعقد . وت بضعة أبيات 
أخرى ساقها الشاعر على لسان الحظية أيضا . 

« عند ما أفكر بذهن كليل فيا كنت عليه بالأمس ؛ وفها 
نا عليه اليوم » عندما أرى كيف استحلت هكذا : مسكينة بائة 
تقددة فة » يتملك الأسى . أبن جبيى الناصع وشعرى 
الذهى وكتناى الجيلنان -- وكل ما كان فى" وقد خلق الحب؟ 
هذه لأنهاية الا الانسانی ! وتلکا الذراعان التحیلنان » 
والیذان آلمروقنال» تتم الکنفان الحدباوان ؛ ذلك الشدیان 
والمجزانت وکا الساقان » خنتا وأمبحتا متقوطتن كأنها 
اسر امشو ».. 

وهنا لاتری الثال يقل إدراكا للواقمية عن الشاعر ؛ بل رى 


الکتاب أقلية إذا قيسوا بفيرثم من أدباء اللغة العربية » وقد أخذ 
علهم إسرافهم فى المناية بالألفاظ وتمیقها أ كثر من عنام 
بالأفكار وتوليدها والوشوع ودراسته ؛ ف يكن لا عیب عليهم 
أثر إلا بمقدار ما تظهز بدعة غير مستحسنة فى عصر من المصور» 
ثم لا تلبت أن نمل لا يشق فيها على الناس » على أنه كان لأدب 
هؤلاء موضوعه الذى يحله عله من مباحث الأدب العام . 

ول يحل وجود هؤلاء الكتاب الشكليين فى عصور الأدب 
أ نفهم الأدب على حقيقته فى الشمر والثثر الشبه الشمر فى 
عصورنا هذه فيظهر فينا الکتاب الذين يمتمدون على الوضوع 
فى أسلوب ؛ لاعلى الأسلوب له صورة موضوع. 

عبر اللليف رابت 














۸ ازسالة 





على النقيض من ذلك أن البشاعة التى يثيرها بهذا المثال أوقع 
فى النفس.من أبيات ثيلون الافية . ری نى جلدها يتدلى على 
الميكل المظی فى شف واسترخاء » والأضالع تبرذ من تحت 
الشف أواكق الذى يفطا » ويبدو الجسم كله که تمد آوینکش 
ويتضاءل . ومع ذلك ترى ألا فا ينبعث من ذلك الجسد البالى 
الشؤء الوم . وذلك لأن E‏ ل البالغ ضس شنفها 

حب الشباب والجال الماد فأسبحت تنظر بيأس إلى الوعاء 
ای انبم الذى يحويبا . انه التناقض البين بين الكان 
ارو الذى يتطلب اللذة الخالدة وین الجسد الذى یبل: وینحل 
ویژول إلى الفناء .تلك إلادة وعوت اللحم» » أما الأحلام والآمال 
تفالدة . ومذا ما آراد رودان أن تقهمة ‏ هذا وان لاأعنقد أن 
فنانا آخر صور لنا ابرم يثل هذه الفظاعة الفجة » اللهم إلا 
واحداً . فانك لترى على مذع كنيسة بنلورنسا عثالا تیا من 








صنم.دونا تللو . تری مجوزا عارية أو هى متشحة بشعرها الطوبل 
الرفيع الى يتقبت بجسدها اهدم النان- با ليله دی 
فى السحراء وقد قوست السنون ظهرها » ندر إلى الم اهوت 
السارم الذى ستأخذ به جسدها له وفاقا لا آسبنته عليه من 
رعاية فى الاضی. ولقد بلنت الصراحة الفطرية هذا الفنان الفلورنتى 
مبلفا عظلما بحيث لا يتسنى لأحد أن يدانيه فها » حتى ولا رودان 
نفسه . ولکنا نری إلى جانب ذلك أن الشمون فى المملين مختلف 
كل الاختلاف » فبينا ری القديسة يحدولين تبدو فى توا 
أ كثر إشراقا کلا أحست ألا تزداد دمامة » رى من الناحية 
الأخرى المظية الشمطاه هلع عند ما تری نبا أشبه شىء 
بالمثة المامدة .. وع ذلك فالنحت الحديث أعفلم وقما وأخِع فى 
تأثيره من النحت القديم . 

و ىأحد الأيام درست تثال رودا نهذا له ثم قلت له ی‌هدوء: 

« أيها الع ! لاأظن أحداً يمجب بهذا المثال الدهش إيحابى 
به . ولکن أرجو ألا يتملكك الامتماض إذا ما أطلمتك على 
الأثر الى تحدثه مشاهدته فى زائرى شحف ال وكسمبورج ؛ 
وق السيدات خاصة 6 ۽ 


«: کون شا كرا لو تفمل ذلك » . 
لاحسن. إن النظارة لتفرمنه قائلة : آه »ما آبشعه ! وكثيراً 


ماشاهدت بعض السيدات يتقينه بأبديين حتلارونه » فضحك 





رودان ملء شدقيه وقال : 

« لابد أن کون عملي مرت الرضوح والصراحة بحيث 
يخدث مشل هذا الأثر البين . ولا ریب أن هؤلاء الاس ممن 
يرهبون الحقائق النلسفية الرة ‏ غير أن کل ماینینی من الأمر 
ويبمنى هو أن أقف علىآراء أولئاك الذين وهبوا الذوق الحسن . 
وتقدسرلى أن أظفر بمدحهم لمظيتى المجوز . ان مشلى كثل 
ذلك النی الرومانى ای آجاب على صخب الجاهير : [ى أغنى 
للنبلاء فقط ‏ أو منى آخر للهواة ان ۰ 

تادر إلى ذهن السو 1 فى الحياة لا يليق 
آن یتکون موضوا للفنان . يودون لو عنموننا مر ظبار: 
ما يوقم مرن الطبيعة أذ يقذى أعينهم ء وهذه غلطة شنيعة 
ینوا ان ماقي يكبى عادة قبيحا فى الطبيعة يحكن أن يكون 
َي الفن عابرا با ونی الواقع نسمی قبيح؟ کل ما كان 
مشوها أو مريضا أو يشمر عرض » أو ماکان ضیتاً أو مبتلى » 
أو ماكان منافيا لللألوف الذى هو إمارة وشرط من شروط الصحة 
والقوة . الأحدب قبیح » والأعرج قبح » والفقر فى الأسال 
ابالية قبح . وقبييح أيضا روح الرجل لاجر وسلوكه ؛ والرجل 
انلیث الجرم ؛ والرجل الشاذ الذى يكون بلية على اتخ + 
شیچ ابا توت الذى يفتك بوالديه » وروح انلان » وروح 
كل دلی: الطامع . ومن الصواب تسمية الناس أو الأشياء الى 
لانتوقع منها سوى الشر بتلك السميات الكريمة . ولكن دع 
فنانا مبرزا آوکانبا تابا يتوى بفنه قبحا واحداً أو أ كثر مما 
ذكر فسرعان ما يتحول فى يديه ؛ إذ يتقاب بامسة مر عصاه 
السحرية إلى جال رائع . إن هذا إلاكيمياء » إنه السحراليين !! 

دع یلا سكويز بصور سيباستيان » 585851180 قزم فيليب 
الرابع » ملك إسبانيا » تراه > ه بتلك النظرة الؤئرة التى نقرأ 
فبا على الفور ماتنطوى عليه نفس هذا الخلوق التمسمن الأسرار 





ن ويتذوقون » . 

















YAY الرسالة‎ 


الؤلة ؛ ذلك الخاوق الذى اللأته حاجتة للميش إلى أن يذل عن 








کرامته الإنسانية فیسبح ألعوبة أو سخرة من الساخر الحية . 
وكا زادت دة الألم فى نفس ذلك الخاوق البائس زاد جال 


عمل الفئان . 

ولیصور فرنسوا ميليه فلاحا يفك عل فال فاه 
ليستريح للة » رمجلا بان أشناه الب ولفحته الشس ؛ غبيا 
کالیوان الم الذى أذهلته الضربات فيلدم . وماهو إلا ات 
يظهر فى تبیر هذا الشق البائس ذلك الاستسلام السای للام 
الذى فرضه علینا القدر حتى يجملنا تری فيه الرمز المظم 
للانسانية کلها . 

ثم ليصف لنا بودلير 8600068176 جثة مقركحة » قذرة 
متازجة ينخر فبا الدود » ثم دعه يتخيل خليلته الحبوبة فى هذه 
المضة ؛ فلا يكن والله أن يدانى شىء فى الروعة 
والفخامة صوره التى يضم فا جنا إلى جنب هذا بای 
ترجو له انملود » وذاك الفناء امرو ع الذى ينتظرء . وعاك آشعاو 
بودلير 

« ومع ذلك فستصبحين مثل هذا وم ماء سل هذه الوخامة 
التى تتقزز مها النضس + أنت يانجم غينى » أنت تاين اطلبيدي”. د 
یا ملاکی ويا غراى ! 

« نعم بملكة الحسن + ستگونن مكذا بمد القداس ؛ عندا 
تلحدين تحت المشائش والأزهار حيث تبلين بن العظام . وعندثذ 
با حبیبتی خبری الدرد ان التى تلهمك بالقبل أننى - على الام 
مها ومن كل شىء -- قد احتفظت بپیکلل حى القدس وروحه 
الذى فى وباد » , 

ومثل هذا ما كان من شكسير عند ما وسف ياجو 1380 
أو رتشارد الاك . وعندما صور راسين 880106 ثيرو وزجس 
Nero and Narcissus‏ » كذلك يكن أن ينقلب ال الاق 
و عا راثم امال إذا ما فسرته عقول صافية راجحة تفاذة . 

وف الواقع رى أن الجيل فى الفرل هو ماله شخصية . 
فالشخصية هی المنصر الضرورى لکل شىء طبيعى » جیلا کان 
أو قبيحا » أو هى القيقة الزدوجة كا يحب أن نسميها .هی 
الحقيقة الداخلية تفصح عنما الحتيقة المارجية ؛ هی الروحوالشمور 
۰ ۲۶ 


















والأفكار مير عنها قمات وجه أو أفمال الانسان وإشاراته أو 
آلوان السماء أو خطوط الأفق ٠‏ 

برى الفنان النظيم أف لكل شىء فى الطبيمة شخصية 
لأن نظرنه الفاحصة الصائبة تستجل ما مض وخنی من منانی 
الأشياء جیمها . وربا كان لا حسبه بشما دمها مرت الشخصية 
أ كثر من ذلك الذى تراه بسما وسما.وذلك لأن الحقيقة الداخلية 
قد تسطع فى أسارير سحنة مريطة ؛ أو فى واحی وجه خبیث 4 
أو فى كل ما هو مشوه أو عفن »سطوعا جلا أكثر ماف 
القسمات السحيحة المادیثر, 

وطالا کانت قوة الشخصية وحدها هى الى تظیر الجال فى 
الفن » فتكثيراً مايحدث أنه كا قبح الشىء فى الطبيمة زادجالهنی 
الفن , فلا بوجد فى الفن قبيح الم إلا ما خلا من الشخصية » 
ی ذلك الذى تحدد من الحقيقة الداخلية أو المارجية . 

والقیح فى الفن هو کل زائف غير طبیعن » كل ما عنی 
سین الظهر دون التعبير كل ما کان هوا متصتما» 
کل با هم غلر اث على الابتسام ؛ أو تثنى منغير ماسبب » 
کل ماکان بير رون أو حتيقة . أو کل ماکان مظيراً للحن 

فقط ؛ وباججلة ھ و کل ماکان کاذباً . 

وعند ما يحاول الفنان أن يحسن الطبيمة فيضيف اللوت 
الأخضر إلى الربيع ؛ والوردى إلى شروق الشمس » والقرمزىإلى 
الشفاهالصنيرة » يخلق بسمله هذا القبح لأنه يكذب» وكذلك عندما 
يخفف من حدة الم أو بلطف من هدم الشيخوخة أو من بشاعة 
التحريف أو التصحيف » وعندما يحاول تنسيق الطبيعة فيقنمها 
ويتكرها ويلطفهاكيا تس السوقة الجهلة » فبو بلق اقب لأنه 
يختى الحمق .. 

كل ما فى الطبيمة جميل فى عينى أى فنان خليق ببذا الاسم » 
لأنعينيه اللتينتقبلان الحقائق المارجية فى شجاعة ؛ تقرآن الحقائق 
الداخلية کا لوكانتا تقرآن فى كتاب مفتوح . ونا عليه إلا أن 
ينظر فى وجه إنسان ما فيقرأ أغوار نفسه بحيث لا يكن أن مخدعه 
قسمة من قمیانه . والاخلاص کالتصنم کلاها شفاف لا يستر 
ما تحته » نفط فى الجبين » أو رفمة خفيفة منالحاجب » أونحة من 
العين کل هذه تتكشف له ع نك لأسرارالقاوب وتطلمهطط يخفاياها 



















۲۸۸ ارسالة 


كذلك يستطيع الفنان أن يدرس ذهنية الميوان المبيثة » 
ويقرأ فى عينيه وحركاته وسکنانه مزيجا من الشمور والأفكار 
والذكاء لا والأحاسيس البدا 

وهو فضلا عن ذلك صن الطبيعة وأمينها ؛ فتكلمه الأشجار 
والنباتات کا لوكان صديقها » و حدئه أشجارالباوطالقدعة المقداء 
عن حدبها على الإنسان الذى تغلله حت أفرعها الوارفة الظلال , 
وتخاطبه الأزهار باهتزاز سوقها الرشيقة » وبننء ألوامها الشجى. 
ان کل زهرة وسط المشرة لتكلمة طيبة تخاطبه الظبيعة بها + 









والحياة عنده متاع مقم 4 وسرور مسنديم » ونشوة ج 
ولكنه لار ىكل شىء فى الحياة مستطابا » لن الالام ال نت 
وتتور أصدقاءة تتعارض مع تفاۋله وأماتب 
ذلك فسکل شىء عنده جيل لأنه يمشى داعا فى ضوء الح النفسالى. 

نم ! إن الفنان المظم » وأقصد به الشاعر والصور والثال 
ليجد » حتى فى الآلام وموت الأحباب » وى خيالة الأضدقاء 








اا ملا ؛ ومع 






روا شانته وار یه" 
وقد عر به فترات یکون قلبه أثادها فركبةا لا لام وس 
سير تلك الالام 

أقوى من الآلام نفسها وأرجح . وهو يقدس أغراض القضاء فى 
كلكئن ی » وباتی على آلامه وجراحه الدامية نظرة ملؤها 
التقدير والاهتام » نظرة الرجل الذى قرأ أحكام القدر . حتى إذا 
ماخانه حبيب ترح نحت الضربة » ولکنه سرعان مايثبت على 
قدميه ويستقر» ثم برى ذلك نان مثلا طيباً للوضاعة والقارة » 

ثم إنه برحب بالمقوق لأنه يحد فيه مايفاقل نفسه . 

وكثيراً ما يكون وجده وهيامه جاع غيفاً ؛ ولكنفى ذلك 
السعادة على كل حال لأنفيه التقدبرالمميقالثابت للحق والصدق. 
فمند ما يشاهد الناس یقتل بممهم بسف) فى كل مکان » 

' وعند ما برى الشباب اللض يذبل وبذوى » وكل القوى العاملة 
تضمحل » وكل النبوغ مخبو » وعندما يواجه الإرادة المليا الى 
على تلك القوانين السارمة وتفرضبا عن الكائنات » راه أكثر 
ما يتكون ٠‏ اغتباطا عمرفته ؛ سميداً أعا سعادة إذ يستولى عليه 

حبه للصدق من جديد . 


ذلك نرت اللذة المررة الى يكابدها من فيم 











كر بت 


و» طر يق ایا . 
لللاستاذ عبد القادر القط 


ete 


فى طريقر مين آدتى الأنشاء والصرعى واه (؟ 


وفضاء ل تمائق ره يوما تاه ٠‏ 
مرخ زج اواز حص ق جن تان 
آضرب الأرض طليحا نحت أعباء یاه 

3 
وشباب لم یم بالشباب ٠‏ 

5355 

أغتدى فى زجة الأطاع تعدوة ال اد 
ارود الود فى دثيا من الود غلا ۱ 
مقرد القلب وللقلب حنين 
خی" الروح والتبع بأسماعى غناء . 





| ارا الث رمن خلف الحجاب . 


و 
.أغتدى فى مهمه الدنيا ومالى من رفیق" ٠‏ 
غير روح سادر النجوى وقلب لا يفيق 
کا فلت فى القفر تراءت لی روف ٠‏ 
وامضات بأماى" كأطياف الشروق . 
بعد ليل مدیم وضباب ۰ 

۷ ۷ #۲ 
ضبا أدركت” أن البرق خلاب" هام 
ورأيت القطر حبوسً بأطباق الم . 
غير أنى کٹا راود أجفانى انام . 
قذفت بى ظامئات” من رغابی للأمام . 
ولقد ينجى من اليأس السراب . 


كنا 


(1) الق العىء الطروج . والسوى أعلام الطريق 











خی السخر لاعزما ولكنى أسير 
وعلى السائر أن عفی وإن شق المبور . 
أعد أسأل ما الدوی ولا أبن الصير . 
ما سژالی ؟ ونژاد لقن مساوب الشمير 
لیس يصتى 'لسؤل أو جواب .. 
HHR‏ 
فى طری یک ترابت لی جنان” وادمات , 
مغ لات الدتوح بالأثمار شتى تاضجات . 
برقل ار" ای سرح لجم الشیات . 

عیس ا ق عطافها وة الهات. 

ين ی ألفافر وغاب . 


4 3 


3 رأت عیی و قد < ن" لاروضات قلي . 


فا رک الدرب” چوا وجات برض درن . 
وهفت. لمعب آقدای وقال الجيد زى ۷ 


ورفمت الک ET‏ 
من ثناء وصلاة ومتاب . 

4 4 
وإذا بالزوض قد حت" بل مج 
نيالوا رمة اد ولا قش 5955 
ساح مہم سا : روا عن روش الجناء . 
ایب ا ارب می س ا 
أشهروا البيش وهزوا الحراب ! 

4# 
فهوت' من حضرة الب إلى الأرض یدای" 
وتلاتی تطيدى البتور واتجابت' رای . 
قلت : هذى ارب با قوم مت" لسوای . 
آنا متم . طال فى البید ثوائى وسرای . " 
كيف تلقون أخام كالذئاب ! 


4 3 # 


اارسالة 


A4 


قد حبت الیل" والايل على البيد رهيب . 
ونباراً الحمی من قيظه الماق وجيب . 
منختی البید بسآواها ولخت ما بطیب 


2 





من زار ارق وت تع وزاب 


از مہا سوی قبض التراب ٠‏ 
لد HY‏ 


ا ای روت ان معد الظظلال . 

ان شین البو ب سرحائه افيح الطوال . 
فدعونی یلیم جرحى ولى مد اتحال . 
لن أقيم الدهر فيه ویجنی" ملال . 

يخ القلب إلى هذى اشاب . 


عه 


مها الواغل لسنا من تحابلث . 








قفر ك ها شنت وهوم فى شمابك . 





ڪن ن اماو ير امض اسنا من ترابك . 
وخ اما نا الف فكفكيف من رغابك. 
وائرك الدنیا لأرراب الرغاب ١‏ 

و ی 
قلت با أقدای امسر ى ال دربك عودی . 
ی یا ای من خيالى بالوعود . 
واسبری للم القاتل ينتال نشیدی . 
فنداً فى روشتی المذراء بجاو لی ورودی . 
وش الشهد الذاب . 

۶ جه 
روشت المثراه فى الربوة ل بطم ثراها . 
خلف هذی القلرة رده قد ظال اما 
صل عنها ناس" واستخنی عن إلناس شذاها . 
قلى العام لاعان يوم سيراها . 
وسيلقاها وان ال لیاب* 

عر القارر الط 





0 الرسالة 





هيف الحفل 
للشاعر الانستاذ محد الاسعر 
خانقاً قلبه" » وکان اطمأ"نا 
ثم عاداه » ثم عاد فجسنا 





بإ ينها الما سيا "ممق 





كان عوداً معطلا ثم مرت" فوق أوثاره اليداتف فرنًا 
ار ات 
من تکون امیفاه مخطر غص 


تتهادی فى الفل أشبه بالطا 


اي 
لورآها مين الزى ما تفتی 
اووس قى من الدلال ال موبنى 
ض‌استطاات على الأزاهيرحسنا 
عن سواها » ونم ما شئلتنا 


ما نظرنا زلیه خبطا 





عبر راء عي وجیداً وتا 
ا e‏ 





بعد بط 7 الاب وشينا 


وأعامت' شرح اباب لا 


فرق انبا جي توماو ةة 
لست آدری لصر ام لسواها ‏ ماعلينا من أرضها : ما علينا 
یی اعد لاحت أصبحت' دارها الجوائ متا 


با حیباً لكل قب وعینر 
آت واثه با جيل سانا 
يا رشيق القوام با مفرد لسن 
نة منك حونا "لفيا 
ما حبالةة الجال ری إلا 


3 


۳0 
ا الزمان مها 
أنت واله فوق ما نتمتی 
تفت واجمرمع امسن حسنی 
کہ نظرنا شوقا لها وانتظرنا 
راضياً عنك"! فارض لله "عا 








إعملات 
تمن إدارة تحرير اة الششون 
الاجزاعية استمدادها لتاق الکلات 
المتازة للكتاب والباحثين فى المؤضوعات 
الاجاعيتة . سواء أ كانت قالات 
أم قصسا تيدف إلى التوجيه الاجنامی 





أشتاق للبجهوك 
ادیپ عبد البلم عن 


أحيا على الدنيا بقاب زاخرر ‏ بالهوال والآلام والأشجان ! 





حيران ...الا آدری لاب افاي أمثى على لیم مت راك 
بدوالمواف لا تی والرع ممشرولة بکل مکان 
امجهول لا أدرى مق يبدو لميت الجهد اطیران 





حجبته أردية الشباب فا أرى 
غير الدجى وامول وال مراف ! 
انار فى قلى وبين جواحى تحص أفراحى بألفر لسان ! 


آنا فى الياة به لانتهى أبداً مدى الأزمان ! 


تاق لللجهول إنى ظاىء . لأعيش ف الجهول والنسیان 
تى المياة وأرتوى ٠‏ من سحرها الترقرق الفتان 
با الأبداءهها متوحيا من ورها آلای 
واطل فرق را مُتاملاً فى فسحة الآفاق وال کزان 
کون الك ركان فى 

روح المقيقة مشرقا بکیای 
أصنى لأحلاى وس مشاعری 


ل وة 






ورسيس قلب دائم اللفقان 


وأذب رون ف غناي وا كالبلل التفجتر الومان 
أنا ذلك اور رح ددوه طالت عليه مرارة الأحزان 
ضيمت عمرى فى المياة خرافة ‏ وحییت کالطلل الشجى المانى 
ضاقت فى الدنيا فهمت” بنیرها ٠٠‏ فم تح بها عينان 
دنیامن النور الم ى كلها فرح ا وعذب ' أغا أغانى 


النی يسار روح اة فى سلامة 
الفکرة وسلاسة الأساوب والايخاز 





























الرست‌الهة ۹۱ 


هذا العام المتغير 


الاستاذ فوزی الشتوی 
e‏ 
بلوات الم في سے ۱۹64 
مص وعلسن دافيس مدير معهد الخذمات العلمية اتخطوات 


المشر الوققة الى خطاها الم فى سنة 1548 . 
١‏ س تطبیز عملية الدفع النازى على الا 








المملية عبارة عن اندفاع غازات تتتوطة من موخرة السوار 
تؤدى إلى دفمها إلى الأمام . 

۲ - استمال القنابل الآلية والصواريخ الذانية الاندفاع 
بنطاق واس فى هذه المرب . 

۳ ب تجاح استمال ال رکب الكياوء 
وانتشاره كقائل للیکروبات وخصوساً لقاومة اقلات حی‌اللاربا 
والتیفوس . 

- استمال المفن الکیاوی سل لین آکملاج نام 
لجموع ةكبيرة : 

ه - مقل الأخئاب وتحويلها إلى أخشاب أفضل بنوسائل 
الکماوية . 

+ - استمال السلیکون بأنواعه فى عزل الواد الختلفة وكادة 


المروف اود 








من الأمراض | 


لا ينقد مها الاء . 
۷- تقسم الدم الإنسانى إلى سب أجزاء واستمالها فى 
كثبر من الأغراض الطبية . 


منم آلة ضخمة لنيسير المملیات الحسابية الطلوبة 
اششون ارب والأحاث العلسية . 
٩ .‏ - استمال الأشعة فوق البنفسجية وغيرها لتقليل اتنشار 
الکروبات فى الحواء . 
۰ > انتمال القلاع الطائرة المروفة باسم بسه ۲فی ارب 
ایض عى اللعر ؟ 
هل اللحم ماد ضرورية لتغذية الانان ؟ وهل نقص کیانه 
يسبب للانسان ضړرا ؟ 





يقول السم نعم من الاحوم أو 
البیض أو اللبن ضرورية للانسان لأا حتوی على مواد زلالية 
ذات قيمة حيوية كبيرة لاحتوائها على أنواع من الأحاض الأمينية 
التى لا يستطيع الجسم بناءها . فان قلت هذه الأحاض فى جسم 
الاتسان سببت له آمراض) ختلفة 

وتقل نسب هذه الأحاض فى الواد البائية » ولا يستطيع 
الحم تمویض تقصبا إلا بتناول حقادير كبير: 
أن اقتصر غذاژء عليها . 

ولمله من حسن حظ الفقير وطفله أن يجدا فى بلادنا مادة 
تباتية رخيصة امن سهلة التناول تموض عليه نقص الو دالخيوانية 
وهی الفول السودانى . وھا يتناولامها دون أن يشمرا أنها بأ 
مادة ضرورية لفو جسمبها » فها بأ كاذنا جرد الثشلية فتمعم 





برة من الأغذية النبائية 








ما جریها منه الال وارتفاع مستوى الميشة 


فى المصر الحاضر إلى دراسة المواد 
الزلالية النبانية التى تستطيم أن محل عل الواد الحيوائية فىالطمام؛ 
دكين انول السودا 2 القطن 

تقذية اطیرائانشبیده 


وق اجه نظر المماء 


F 3‏ الملا/ ۱ 
لخر بيجائيه مل الام ۱ 






رفوالا وبا عل الليوانات 











الؤاذ اما مین دقر ال المح أو اللبن فكاك نیج ت 
لول الآلى س 
الفذاء 
دقیق قح صانى ٩‏ جرام 
0 قح ورده ۰ ۲ 
1002 
قم ۲ 
J ۷‏ 
عم J‏ 
اللن ۷" 








والإنان لا يميش على نوع واحد من الأطمة بل يتناول 
ألوانا غتلفة » فربوا خلط هذه الواد ٠‏ و و15./' إلى 
دقيق القمح » فكانت الت 





السجاح إذ عوض خلط دقيق 














f 


القمح ب ٠١‏ .|" من دقيق القول السودانى ما يتيحه لنا خلطه 
این الجفف بنسبة © ٠|.‏ » وهو ما يمز على .كثير من الناس فى 
المصر المال . وین الجدول التالى نسب الط والزيادة فى الوزن 
بالجرام تحت کل من الواد اللككلة لباق النسبة کون */.1٠٠١‏ 







| 








ن أن أ -کثر الواد شا لنم الإنسان 
هو فول الصويا الذى تتجاوز فائدة الحم منه مثيلها من الواد 
الميوانية مثل اللبن » فمند خلط کل منبا بنسبة ١5‏ /؟ إل اقح 
زاد ون الحيوان فى الأول ٩۳‏ جراماً وم بزد إلا ۸۰ جرا مم 
این . ویلهما فى الرتبة الفول السودافم” 

على أن هذه النتيجة حلت ممضلة الأمبرااكين الکثرة نأل 
الصوبا عندم ومن ثم أقبلوا على استماله یک 

ول تفت هذه التتينجة المامة علماءنا الصريين وم یمرفون 
أن الب الصرئ يتخذ الرغيف غذاءه الأساى فأجروا عدا 
من التجارب ترجو أن نطلع عليها التاریء فيا بعد 


اللبور شكره الحبوب اللصبوظة, د 

تجری مصلحة الاك وال ميوانات الشردة ان عن استجاية 
الطيور وال يانات للالوان . وقد وجدت‌آن بعش الطيورلاتقرب 
حبوب القمح إذا صبنت بالاون الأصفر الفاقع أو البرتقالى أو 
الأأخض رک آظهرت بمشبا عداء الزن الأجر . 

والمروف أن الطيور شديدة الحساسية للالران وتك ؤ. 
الثرببة سنا . ورجا أدى هذا الإحساس إلى تجاح الفلاحين فى 
مقاومة جرذان الحقول والکلاب السالة وغيرها من الحيوانات 
الشارة وذلك بصبغ أغذية مسممة بألوان تمافها الطيور التزلية 
وتتبلبا هذه ال ليوانات التى لاتتأثر لوا ان قتصاب باتنسمم وتموت 


الرسالة 


سمرع سری بالمرسگي 

عتر الملفاء أثتاء زحف قواتهم على أحد الأسلحة الألانية 
السرية . وهو عبارة عن طانرة من ذفات القنابل الضسضمة من 
طراز جنك رز ۸۸ . وهی علا بالدینامیت » وا 
صنبرة یقودها علیار وحلق الطالرتان ا فان | 
انقسات الطاترة الکبيرة عن السفيرة ووجيتها الأخيرة لاسکی 
إلى منطقة المدف . 








ميل للبسلين س الثرم 

توصل بعض الكياويين من عزل عقار من نبات الثوم اسعه 
اليسين وهو یشابه البنسلين فى كثير من خواسه . وهذا المقار 
ساخ هدما يحقن غ الجسم وأقل أثراً من البنسلين فى مقاومةبمض 
سوباك لا يباجها البنسلين . 

وقد من أحد الصيادلة منه حبوباً تطهر مياه الشرب مرن 
الاحيام ال تیب إلذكيز 





ابا وغبرها من الأمراض . 


خيرات اسر 

تزود بعض الطائرات الضخمة بالسواريخ تتساعدها على 
التحلیق فى الجو من بقمة أرض ضيقة الساحة . وسبهل على 
الطائرات التخلص من هذه السواریخ بمد تحليقها فى الجو.وكات 
عقبة استمال السؤاريخ فى تمذر السيطرة علها من جهة » ون 
إيحاد مادة تتحمل المرارة الشديدة التى يولدها اتدفاع ایض 
من جهة أخرى وقد تيسر تذليل الصموبتين . 

شان للظرانر امال 

, ان الحد الاقصى الذى يستطيع الطيارون الارتفاع إليه 4۲ 
ألف قدم . ولا يستطيمون الك فى هذا الارتفاع | كثر من 
دقائق » وقد أتيح اختراع منفاخ ينفخالرثتين مث البالون فيستطيع 
الطيار بواسطته الارتفاع إلى ۰* ألف قدم لدقائق قليلة بينايستطيع 
الطيران على ارتفاع 48 ألف قدم لمدة نصف ساعة . 

فرزی المتوى 














ازوستاز النتاشبی 





ن حاضرة العالم كله . 
وأقطاب السياسة وأعيان 


كادت القاهرة فى هذا الشتاء أ 
وفد لها الوك والرؤساء 
الأدب وأعلام الصحافة » فأشرقت بهم إشراق الفجر امغر 








صبح يوم سعيد + ثم غادروها بمد أن وضموا ف 
الفربى عنوان فصل جديد . وكان آخر من ت ركا إمام العربية وخاعة 
محقتما الأستاذ محمد إسعاف النشاشيى رائد الرحدة المربية عا 


حاضر وخطب ؛ ورسول الامعة الإسلامية عا ألف وك 








والأستاذ النشاشیی شخصية قوية تمهزت بجملة مر #“الفضائل 
والواهب تلا تجتمع لأحد . وقفنفسه ووقنه وجیده على درا 
الاسلام السحيح فى مصادره الأول » یل اند ارت 
وآدامها من‌منابمها الصافية » وأعانه ع ى/ذإك قرح ةأمحة وبصيرة 
نيرة وذا كرة قوبة وذوق سلم » فکان؛ اة مر اھ ق 
سمة الاطلاع وكثرة الحفظ وتقصى الأطر اف وتمحيص الحقائق . 
ومن يقرأ ما ألف من الكتب ؛ ويتتبع ما نشرمن القالات »بحد 
الدليل الناهض ع كل ذلك 

كان مجلسة فى (الكنتنتال) ندوة عم وأدب وفكاهة ؛ 
لا تذكر مسأ إلا كان له علا جواب »,ولا تثار مشكلة إلا 
أشرق له فهارأى » ولا تروىحادنة إلاوردله عليها مشّلء ولاحضر 
ندوته أديب مطلع إلاجلس فيها جلسة المستفيد . حفظ الله الأستاذ 
الكبير فى حله وترحاله » وحفظ العربية والمروية بنبوغ أمثاله ‏ 

الركثور عبر الوقاب عزام 

أقيلى الدكتور حسن ابراهم حسن من عمادة كلية ال داب 
بجامسة“فؤاد الأول . و يوم الأربماء الافی اجتمع مجلس 
الكلية لانتخاب العميد الجديد » فانتخب صدیقنا الدحكتور 
عیدالوهاب عزام عايشبه الإجاع . وفى هذا الاتتخاب الوفق رقم" 
لهذا النصب إلى المستوى الذى كان له حين شفله الأستاذان الجليلان 

















۳۹۳ 


طه حسين وأحد أمين ؛ فان للدکتور عزام من سعة العم 
وسراطلق ورفیم المكانة ما برد عمادة ال داب اعتبارها » 
ویحقق للكلية ما ترجوه من حسن الثقة وسداد التوجیه 
واطراد التقدم . 
ذكرى اروستاز أمين الربكاني 

فى الساعة الرابمة بعد ظهر يوم السبت الافى احتفك بیروت 
بذكرى الكاتب الفيلسوف الأستاذ أمين |( > 
الحكومة اللبنانية (رفع رسمه فى دار الکتب الکبری » وإطلاق 
اسه على أحدالشوا ار ع المروفة) » فانتسح الفلة وزيرالتربية الوطنية 
والفنون الجيلة » وخطب صاحب الدولة رئيس الوزارة | 








نی عناسية قرار 







أوفؤاد اشا المطيب » فووا صاحب الذكرى حقه من الاشادة 
یله والاعتواف محهیله . 
واسالا دی تساپلر اتفلین الأفاضل هذه الماطفة الکرعة 


وبأل هآ تن فقيد العربية بارضوان والرحة . 





7 لتاب « النجوم الزاعرة 4 لان 
تفری بردى تعليقات مينة على الأماكن الأثرية والدن والقرى 
للعو : 

وتكاد هوامش هذا الکتاب القم تزدحم ببذه التحقيقات 
التي ندل على بسظة نى اللم وسعة فى الاطلاع » حتى ليخيل إلى 
القارىء أن صاحها لم بدع fi‏ مرن آثار مصر ولاخطة من 
خططها إلا تمرف اليه معرفة الخبير . 

ذلك الما نی ْم ال بوفاته فى الأسبوع الافی هو 
امرحوم مد رمرى القتش بالالية ساب ومؤرخ الواقع الصرة 
وعقق تارخ الآثار والديار وسفها وتحديد آما کنها القدعة اذا 
كانت ضاعت ممالها 

كان عمد بك ری دليلا حافلا من دلائل الآثار الصرية 
وخاصة الاسلای مها . وقد عرفت له اليا = الملية زالدؤاار 
الرسية هذا الفضل فكانت تنس إلى رآبه وتطمتن إلى محقيقه 

















4 الرسنالة 


ولطالما تهانتت عليه هذه الميثات وألمتعليه فصر دمن اقات 
الستقل إلى الكتابة هنا وهناك وموفی ذلك لا يشفق على سنه 
العالية كأ هكان يزيد على الحرم مضاء وقاء . 

ويشهد بهذا الفتاء الجزء التاسع من « النجوم الزامرة » 
الذى خرج إلى سوق الأدب من عهد غير بعيد فإذا به يفيض 
بتحقيقات حيبة لا بتسع لحاصدر رجل جاوزالسبمین . قهو يحقق 
فى هانش صتحة ٩٩‏ موث 
القريزى مناقشة الما . 

وبملق فى ص ١44‏ على « خاتاه سرياقوس » وتارخ 
إنشائها فيصوب مادکره المفريزى ويخطى' رواية ان تفری بردى 
فى « النجوم الزاهرة 6 . 

ومکذا جد لارجل س فى هامش كل صفحة تقريياً س 
تمليقا وحقيقاً وتصویبً ونخطيئاً . وهو فى ذلك كله الحجةالثبت. 

وهو الذى عرف الدكتور عزيز سوريال عطية الأستاؤيجامعة 
فاروق الأول إلى النفور له الأمير مر طوسون فکانه خر 
کتاب « قوانين الدواوين 6( لابن عانم إخراجا عليا و تام 
الدكتور بالعمل ؛ وراجع مد رمزى بك الباب اليك مر 
الكتاب وهو اللحص بتقويم البلدان » وأقام ما فيه من | جزیف 
وتصحيف فاستحق بذلك شكر الأمير وتقديره فى مقدمتهالکتاب 


« جامع بين السورين » ویناتش 


ولقد عرفت الفقيد معرفة عين وحديث من ثلاثة أعوام . 
قدمنى إليه تخود نصير بك فرأيت منه فضل التشجيع وحم 
التقدير ؛ ورأيت منه فوق ذلك تواضما أ کیره فى عينى ؛ ورأيت 
ت إبطه خريطة منتفخة لا يحمل بابلا ولا ذهب ؛ ولكن 
يحمل علا وأدباً . . 

e GAS Ea‏ اراد وکان 
ذلك منذ عام وما کات أدرى أنه حديث لثير لقاء . أجل الله 
لهم في ازا . قر عب لفن هس 

تصزيب اسم كناب 

ذکر الأستاذ الفاضل منصور جاب الله فى المدد )51١(‏ من 
له الرسالة الغراء أن اسم كتاب صاحب المالى ال دکتورهیکل باشا 

(الناروی عمر) خطلأ لأن علماء النحومن بصریین ‏ وکوفیین نصوا 
)١(‏ ترانن الدواون لاب ما من «طبوعات المية الزراعية اللكية 
مطبمةنصر سنة ۱۹:۲ فى 38+ سفعة من القطم الكبير . 





على أن الاسم يتقدم على الاقب فى جيم الأنجوال » فيقال : « عمر 
الفاروق » ولا يقال « الفاروق عمر » 

وقد فات الأستاذ أولا أن اللقب إن يحب تأخيره عن الاسم 
إذا لم يكن اجتاعیما على سبيل إسناد أحدهما إلى الآخر » فإذا كان 
اجماعهما على هذا السبيلأخر مهماما قصد اکم للم به وعكن 
أن یکون ام هذا الكتاب«الفاروقعمر» علىسبيل الإسناد . فهو 
جلة إسنية م‌کية من مبتد] وخبر 
ال رکب من جلة فملية مث ل تبط شرا » وشاب قرناها » و برد عن 
ارب ال رکب من مبعد] وخبر » ولكنه سان بمتنضنى التیاس کا 
ذکره الأشعونى . 

وفاته ان أن تقديم اللقب على الاسم فى غير الإسناد جاء نادراً 
فى مثل قول أخت عمرو ذى الکلب : 
یلاخ من ها 
2 2 عنى حدیث وبمض القول تکذیب 
انا الیکا مورا خیرم حا 

نطن شر بان ینوی حوله اليب 
وكذلك ورد فقول آوس بن السامت : 


. وقد ورد عن المرب ال 


نا إن ميقا مروا وجئیی 
آود مخز ماد اس قناة 
ولاك آن ورود هذا » وان کان نادراً ‏ مما يك فى تصویب 
اسم هذا الکتاب « الفاروق عمر » » والحتم بأنه خيلا مع هذا 
تعنت لا يقبل فى عصرنا ٠‏ 
عبر ا مثعال الصعيرى 
وقد زاد الأديب آحد ابراهم النرباوى على ذلك قوله : 
وقد تقل الملامة « يس » فى حاشیته على کتاب التصریع 
قول الزرقانى : « قد نص ابن الأنبارى على أن القب إذا کان 
أشهر من الاسم يبدأ به قبل الاسم » کا فى قوله تمالى : إنما 
السیح عيسى بن مريم + فان السیح لا بقع على غیرد بخلاف 
عينى فإنه بقع على عدد كثير . ولذلك تقدم قاب إغلناء لأنها 
أشهر من أجائهم » 
قال السيوطى : « فق هذا خصيص لإطلاق وجوب تأخير 
الب 6. 500 











الرسالة. ۳۹۰ 








لمل فى الكشف عن بيان الفرق بين الأدبالنتدى ؛ والنقد 
الأدنى تصويراً لذب ال کتور فيا يمرض له مرت الد 
الأدبية والتقد الفنى ؛ الأدب التقدى نستطيع تمريفه نامه 
الفن الأدبى ثم بتتخلص المين بمد این ليوجه النظر إلى مایستیر 
الاب أو ينبه فى رفق ولين إلى مالا بتتل أن بكرن ازج 
فى حبته مستغرق فبا فیضه الأدب من سور 
کٹا اطرہ بها لیر لیما اکر فیا تتعلوی علي 
آما الع ا ردا ر إذا قلت إن عماده الدرس 
والتحلیل والتشريح ؛ وان كان أريم امن بنشر شذاه ملطنا 
هذا الجو الذى هو آقرب مایبکون إلى الجوالعلى الثقيل الصارم ؛ 
ولكنك مع الدكتور أيمد ما تکون عن هذا الجو الذى يث 
السأم فى النفس ؟.ويسلط المناء على الذهن #ويجملك تتشوق دا 
إلى الخلاص من هذا الجهذ الشنى الذى يثتلنعليك إذا طال يك 
لنهد فى جواره فهو بجی د كيف يسرى عن القارىء ؟ ويذود عنه 
أشباح اللل ؛ ويذهله عن نفسه يما يسوق ين بديه من السور 
الحادثة الطبيمية الجيلة ؛ فأنت معدا فى الأدب الماهلى ‏ 
لست فى عراء موحشة ماتسكاد تم مها حتى تتلفت متطلماً إلى 
الفرار منها : ولست محتاجا إلى تسليط إرادتك على عواطفك حتی 
يتستى لك قطمها ؛ وإطراح أثقاها وأنت متبرم بها ساخط علا » 
بل أنت مها فى كان موفق أشبه مايكون بأحد اللاعب ؛ أو 
دور السو التحركة تجلس هادثا مستريحا جذلانا ؛ ثم تأخذ 
الصور تنهادى أمام ناظرك وكلها مت ؛ وكلها رویح ؟ فككل 
ماتصبو اليه:أن تطول هذه إلأوقات لتأخذ من هذا التاع الروتی 








3 
1 


بحظ وافر ؟ فلا تکاد تتقدم معه فى القراءة حتی تشمر 
بالحاجة إلى الماودة لاستبقاء اللذة واطراد امتاع ؛ لأنه 
عکن: مرن النجاح فى الاستشار بالحواس وتقديم 
النظريات العامية منلفة وموشاة بأزاهير البيان فلا بنفر مها 
امس » ولا تنبوا عنها الشاعر؛ بل تنساب فى هذه النواحى سبلة 
لينة » هذا هو سر الكلف بأدب الدکتور وتملق القاوب به > 





أنت ی حل من أن 
0 الکتاب أو 58 لا تطمئن الها 
آوتنعب |زافا مذعبا آخر ؛ دنکن اذى لیس دمر اك 
؛ على هذا الأسلوب يتناول 








مع هذه الابحاث فى جو 
ال کت رآمحانه ودراساه ال 


الأدإء الماصر بن» فتجد خيرمن ينر س ويقدم 


يذهب بك إلى « التنى » 










او مصادر عبقرياتهم ؛ کل ذلك بہذه الطلاة 
ومذیا ال وشن ۳۹ ؛ وكل هذه اللخصائص جدها بارزة 
وانحة فى هتافول التى نشرها ال دکتور 


والنقد ؛ وم 


حدينا فى الأدب 





ات امتازت بثی+ نمی عتاز يامب 

من المصر الجاهلى ؛ أو الأموى ؛ أو الباسی ؛ ما" 
يفصل يينناويينهم كثيرمنالمادات والأذواق والنظرة إلى الحياة » 
بل تقدم إلى الشباب الذى يأخذ نقسه بالدراسات الأدبية شيوخه 
فى الأدب ؟ ومنثم فى الطليمة ومن يحملون الشاعل‌شدایته. ومن 
ذا الذى لايحتاج من الشباب إلى أن يكون عمه عن شيوخه 
أتم وبصره عذاهب تفتكيرم وشیات انتاجهم أوفى + حتى 
يستطيع أن يتل کل مايصدر عنم يلا سیا له 2 
ع لى دعام من الدراسة التى تبرز طبائ كل منهم؟ فق هذه الفصول 
تیم أن تقف عل کٹیر ھا كان ستر عن فهمك مما يتملق 
ببؤلاء الشيوخ . فأنت ستعرف كثيرا ع نأمثال الاستاذ- آحد 
أمين بك - وأدبه فيج رأى الدکتور » وستعرف عن الاستاؤ 
س المقاد ‏ والأستاذ- أنى حديد - وغيرهم من يكيفون 
البنة الأدبية فى الشرق ؛ ونقف على أتجاهاتهم الفكرية 
وخصائص أقلامهم » کل‌هذا تظفر به من غيرأن يشمرك الدكتور 
أنه سيمرض عليك شيا من هد بل هو يجمل من -- فيض 











۹۹ اة 


الماطر س مثلا - لاد أمين بك -- سيا للكتابة یمرچ 
بك من هذا ال مانب مرة ؛ وذاك أخرى ؛ ویرسم لك هذه الصورة 
ویدع لك هذا اللون وإذا بشخمية صديقه لايند منبا شىء ولا 
يخنى عليك منها خافية ؟ ويسير على هذا لهج مكل من 
عرض لم فى هذه الأحاديث ؛ والكتاب م مت فی اسا 
شیق فی عرضه ؟ خلیق بالقراءة والدرس ۳۳ يقرب بعد الشقة 
ای تفصل شباب أدب وشیوخه وتمعلى لك صورةعن مذاهیم 
الفنية ؛ وان دنا شيت فاعا مد رجوع الدکتور إلى ميدانه 
بعد أن طالت غيبته ؛ وتشوفت القلوب إلى طلمته . 
5 ۲ 5 

المسور الإسلامية أحوج ما تكون إلى البمث والصقلوالربط 
بين أجزانباوترتيب القدمات الصحيحة ال ىأفضت إلى هذه النتاخ 4 
لأن هذه المصور لا تزال مطموسة ال مام ؛ حائلة الصورة ؛ مفككة 
الأجزاه ؛ يتقصها رفع الأغشية عن اطرادها النطاق لسيتحوادنها ؛ 
وحركات ت تعلورها ؛ فتاريخنا م يئل من المناءة والدقة ما حفظ عليةا 














؛ وتأخذه الم نكائياً؟ یا له خيسائيبه 
وشياته ؛ بل تجده أجزاء متفرقة ؛ لها تنل على ۲ 
ولاتربطها وحدة ؛ وم آشبه تاریخنا بجومة وغی, ؛, اننکشن 
تلاجها عن أشلاء قد کدس واختلط بمضها بمض ۰ فلي من 
بريد أن برد إلى کل جم باه ؛ أن يممد إلى متنائره من هنا 
وهناك ؛ حتى يستطيع أن یسوی منه و ؛ مكذا انتثرت ما 
المسور الاسلامية ومبايا رجا ا هذه 
الأخبار العشارية أحيانا الى ینقصها فى کید من الواشم 

الاتزان ؛ تمد فى هذا اكان لحة عن هذه الشخمية ۳ 3 
رعا أنت عرضاً ؛ وى ذاك صورة يكن مد نفض الغبار عنا أن 
2 فى رمم لوحة من لوحات هذا المصر أو ذاك ؛ 
فرسالة الؤرخ طمذه ال متب أن يطيل ل الغا ركثيراً مع استعانته بکل 
ما من شأنه أن يمينه على جع الأشباه إلى الأشياه ؛ والنظائر إلى 
النظائر ؟ وإقامة حياة من ذلك الشتيت التنائر ؛ ثم يعمد إلى سد 
الفجوات فى هذا البناء ؛ وتنسيق الحوادث تنسية] منطقيا ؛ حتى 
يبدو عليه وقار لیا ؛ وجلال الدرس القم ‏ ثم یی الأضواه 
دابا على الجوانب التى يكتنفها شىء من الظلام ؛ ويجلو الآفاق التى 
يخم على تألقها الضباب ؛ هنا يصبح التارخ وهو قطمة حية من 
صم الحياة الطردة والوجود “التاسك ؛ والدكتور هیکز, باشا 





آول من حاول هذه الحاولة نى كتابة التارخ الإسلاى على هذا 
الأساوب الملى الذقيق ؛ ققد کان سااحب اليد فى تملية المصر 
التبوی ؛ وإماطة اللثام عن كثير من جوانبه ؛ وتوجيه الأنظار إل 
مشرق النور ؛ ومصدر السمو البشرى ؛ ومتزل الوحى ؛ وتقديمها 
لأول مرة فى هذا الثوب الجديد ؛ وقد استطاع أن يمطينا صورة 
من هذه الفترة التى لونت حياة العالم الإنسانى إلى حد كبير باونها 
التألق الجيل ؛ أقرب ما تکون إلى الدقة المية فى البحث 
والتحليل ؛ والجاالفنى فى العرض ؛ والتصویر ؛ وها هو ذا الیرم 
کف إلى الأدب ؟والم ؛ والتارخ ؛ شخصية مسن أضخم 
الشخصیات المالية ؛ وهی شخصية - الفاروق عمر س والمالم, 
كله يحتاز هذه الرحلة وهو أشد ما يكون اجتياجا إلى الأخلاق ؛ 
والشجاعة ؛ والمدل ؛ والمطف ؛ والساواة ؛ 
الطاغي مہا كانت مظاعر سطوئه ؛ ای سنها عمر فى سياسته 
اوضر پا متلا فى ساملته ؛ وهذا الكتاب الجديد يحمل طابع 
الولف فى كتابيه السابقين - حياة مدب والصديق بل يكرت 
من کیت داب ني |أبلصول ع كل ما تعلق مهذه 
الشخلسية ىكل الما تفراق من المضادر العربية ؛ وما يتتصل بها 
من !الحو القؤلية ألتى قام مها الستشرقون - وإعمال الفكرء 
ودراستها دراسة تحليلية ؛ ومناقش ةکل ما بستحق الناقشة على 
الطريقة العلمية + ثم يترك قله يصوغها صياغة فنية خلابة؛ فكتابة 
الدکتور = هيكل باشا -- تحمل دقة النطق ؛ وطلاوة الأدب؟ 
ومن هناكانت قيستها لأنها تشوق القاری إلى اقتحام فيا التاريم 
الشاقة ؛ وتمين الباحث الختتص على تقدیم مادة قوية فى هذا الجال 
ورسم المج الذى يحب أن يحتذيه من ينبض بعبء هذه الرسالة» 
ولا ریب أننا تموزنا هذه الأبحاث ؛ وهذه الدراسات فى تاريخنا 
الإسلاى وتقذيه للشباب فى هذه الأساليب. العلمية واهالات 
الفنية ؛ حتى یبا لنا أن وقد ارغبة فى قلوب الشباب وثثير 
الشوق إلى هذا التاريخ حتى ينسنى له أن يأخذ حظه من العناية 
والدرس بين الحشارات الأخرى ؛ ومن هنا كان أهبية هذا الؤلف 
القم عن هذه المبقرية اطالدة . . 

. والذى نامل ألا ی طوبار حتی يظفر بین يديه 
بشخصية جديدة من شخصيات هذا التارخ . 


قر عبر اليم او زير 


ا 
والاخذ على يدى 














